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INTRODUCCION

La practica de la danza esta intensificAndose, pero tedricamente presenta una anarquia, anomia y

analfabetismo danzario; en estas circunstancias no se podia estar indiferente.

El estudio sincrénico de la danza inicia con su propia teoria, cuyo verdadero nombre es Teoria
General de la Danza®. Este estudio se ha realizado tomando como base la danza popular porque
tiene principios universales, pero también se ha tenido presente la danza académica y sus

particularidades. Se estudi6 danzas de la Region Puno, porque es un “gran laboratorio de la danza”.

En el presente trabajo se ha identificado y definido unidades de movimiento, se les ha clasificado y
designado mediante neologismos, empleandose raices griegas y latinas; en lo referente al idioma

nativo se dio uso a la gramética quechua del Cuzco.

Para la parte cinética y vestitica se ofrece un nuevo sistema de notacién, fruto del andlisis exhaustivo
de la materia, con nuevos signos y apoyado en la escritura tradicional de la musica; se cree que la
notacion debe tener un uso similar al del lenguaje verbal, no es asi, fundamentalmente sirve para el

estudio y andlisis de la danza, porque para eso esta el registro pormenorizado del video.

Hay algunos temas que por su especialidad merecen ser tratados en una publicacion aparte, razén

por la que solamente se les menciona y han sido separados de este corpus.

El presente trabajo hay que analizarlo libre de todo prejuicio, para luego contrastarlo con la realidad,

gue es la Unica forma de saber su validez.

Mi agradecimiento a la Sra. Ana Maria Pino Jordan, del portal de la Casa del Corregidor, por la

acogida al presente trabajo.

El Autor

Esta propuesta trata de la Teoria General de la Danza, es decir la sistematizacion de los componentes de toda danza; ya
gue se puede plantear una teoria especifica para la cinética, otra para el Dansema, también para la figura colectiva, etc
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CAPITULO |
EL BAILEY LA DANZA

La disciplina que tiene como objeto de estudio al baile, la danza, la comparsa, la estampa, el orden
cerrado, el dril gimnastico y el musical® es la Coreologia. Se empezara con el baile y la danza.

Las materias béasicas que comprende el estudio de la danza son:
1. Teoria de la danza
2. Practica de la cinética danzaria
3. Forma danzal y su estructura

4. Andlisis y la composicién
La teoria se inicia con la definicidn y diferencia entre baile y danza.

EL BAILE

Derivado de la voz latina ballare bailar; serie de movimientos coreisticos, que en base al ritmo de la
musica, son realizados por una pareja o un bailarin en un escenario. El baile es el origen de la
danza y muchas veces lo encontramos dentro de ella como manifestacion sola y momentanea.

Lo trataremos brevemente y en una edicion especial profundizaremos su estudio.

ELEMENTOS DEL BAILE
Los elementos del baile son:
1. Musica
2. Cinética’

3. Vestido

CLASES DE BAILES

Tenemos:

1. El Baile Etnico. Llamado también etnobaile, es tradicional, con forma musical propia, de caracter
ritual y vestido tipico, a veces estéd inmerso en la danza. Ej. Danzaq

2. Baile Mestizo. Con forma musical y ritmo propios, de movimientos improvisados, con vestimenta
popular. Ej. Vals, polca, marinera nortefia y limefia, wayfio mestizo.

3. Baile Moderno. Es citadino, impuesto por la moda, algunos de origen tropical, con forma musical
propia, movimientos improvisados, con ropa de diario. Ej. Cumbia, merengue, salsa, rock, toada,

axé, hip hop, reggaeton. etc.

El baile popular cuando se presenta como baile colectivizado es confundido con danza.
7
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LA DANZA

Del germano dintjian, danzar. En otras culturas de nuestro pais la denominan: tusuy en quechua,
thogofia en aymara, matzicaantzi en ashéninca, nansimainatasan en aguaruna. Es una agrupacion
de danzarines con vestuario, que en base al ritmo de la muasica realizan movimientos coreisticos

sincronizados, en un escenario.

ELEMENTOS DE LA DANZA
Los elementos en la danza® son:
1. Elementos constitutivos
1.1 Mdsica
1.2 Cinética danzaria
1.3 Vestimenta
2. Elementos influyentes
2.1 Ejecutores del movimiento
2.1.1 Motusemas
2.1.2 Danzarin
2.1.3 Elenco
2.2 Escenario
2.3 El publico
3. Elementos concurrentes
3.1 Ubicacion
3.2 Frente
3.3 Direccién
3.4 Simetria
3.5 Equilibrio
4. Elementos dimensionales
4.1 Espacio
4.2 Tiempo

MUSICA
De la voz latina musica, arte de combinar los sonidos. Es el elemento basico de la danza. Se puede
clasificar desde el punto de vista de su relacion con la danza:
1. Por su funcién coreistica
1.1 Mdsica ritmica
1.2 Canto colectivo
1.3 Mdsica con instrumentos
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2. Por la préctica social
2.1 Mdasica tradicional
2.2 Mdsica popular
2.3 Musica académica

3. Por el contexto
3.1 Mdsica rural

3.2 Mdsica citadina

ELEMENTOS DE LA MUSICA

1. Elementos constitutivos
1.1 Ritmo
1.2 Melodia
1.3 Armonia

2. Elementos influyentes
2.1 El musico
2.2 El instrumento musical
2.3 El escenario
2.4 El publico

RITMO
Término que deriva del latin rhythmus “division perceptible del tiempo o del espacio en intervalos

iguales™ tiene acento y pulso, se escribe en una linea ritmica.

ACENTO FULSO

= =
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Fig. 1. El acento y el pulso en el ritmo

En la musica, el ritmo se controla con el compas que “es la divisidon de la musica en partes de igual
duracién™. Este puede ser binario o ternario, se representa por un numero fraccionario que se
coloca al principio de la notacién, en donde el numerador indica la cantidad de figuras y el
denominador nos indica si la unidad es la negra Ej. 2/4, 3/4, 4/4 o la corchea Ej. 6/8, 9/8, 12/8. La

danza tiene ritmo y compas marcado por los movimientos de los danzarines.
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EL TEMPO

Se la denomina también movimiento, es la velocidad con que se ejecuta una pieza musical. Esta
medicion metronémica (MM) ird al principio de la guia melddico-ritmica. Es de suma importancia
porque va a controlar la velocidad de la misica y dos porque tiene validez universal.

Su representacion es de dos maneras:

1. Con los términos: Grave, Largo, Lento, Adagio, Andante, Andantino, Sostenuto, Cémodo,
Maestuoso, Moderato, Allegretto, Animato, Allegro, Allegro Assai, Alllegro Vivace, Presto,
Prestisimo; de lento a rapido.

2. Otra manera es colocar: 4-= 72, J.= 84, J =96, J = 116, d= 120, e 138; se entenderd como
72,84, 96, 116 negras por minuto y 120, 138 corcheas por minuto.

PATRON RITMICO

Son unidades coincidentes con el ritmo de la musica, estd marcado por los movimientos que
realizan los danzarines. Se encuentran en toda la ejecucion de la danza y esta marcado por el ritmo
de los pies al dar pasos, saltos y giros. Puede presentarse el caso de concurrencia de patrones

binarios 0 mixtos, (Ver: Fig. 15).

=98 J=78
i: ~|: 1 P 1 H g: ‘[ ]' ‘|' ; H
Cheargallada Tucumanos

Fig. 2. Patrones ritmicos

La danza tiene clases de patrones ritmicos:

1. Por la cantidad
1.1 Patrén anico
1.2 Varios patrones
2. Por la importancia
2.1 Patrén original
2.2 Patrén derivado.

Nuestro sistema de notacion lleva una linea ritmica (Ver: Fig. 1), en la cual va el patrén ritmico de la
danza.

10
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PIE DOMINANTE
Es la acentuacion natural que hace uno de los pies en la ejecucién de una danza. Es igual al pulso
de la musica. En toda danza hay un pie dominante sea derecho D o izquierdo |. También se

presenta el caso en que hay cambio de pie en el desarrollo de los movimientos.
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Fig. 3. Pie dominante

MELODIA

Palabra derivada del latin melodia “es la combinacion sucesiva de los sonidos™

. Esta no es libre ya
gue esta controlada por un ordenamiento que se llama escala que “es una sucesion de sonidos

conjuntos”7

. A su vez, ésta se ordena con el modo que puede ser mayor o menor. A cada sonido de
la escala se le denomina grado y son ocho. Ej. Escala menor natural: mi, fa#, sol, la, si, do, re, mi.

Ej. Escala mayor: mi, fa#, sol#, la, si, do#, re#, mi.

Una danza puede tener varias melodias de una misma forma musical, se le designaran con
nameros: (D, (2, (3), (@ etc. sobre la guia melddica.

La influencia de la melodia es grande, porque en el baile determina los movimientos individuales y

en la danza el cambio de melodia implica también cambiar los movimientos colectivos.
LA GUIA MELODICA
Toda notacion de danza debe estar acompafada de una guia melédica, que se caracteriza por estar

escrita en un pentagrama, ser una sola melodia y en su tonalidad original.

La armonia es “la combinacion simultanea de los sonidos”®; para el estudio de la danza es

indiferente.

La Fig. 4, nuestra una trascripcion del mix de huayfios pandilleros de Cuerdas del Lago de Lima.

11
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Seleccion de wayios pandilleros

Introduccion

S S SSSi AR

Fig. 4. Melodias de wayfio pandillero

EL MUSICO

Es la “persona que ejerce, profesa o sabe el arte de la musica™

. Los musicos son los ejecutantes de

la musica, saben de la forma musical que controla a la danza.

Distinguimos dos clases:

1. Musico-danzarin.- Es el integrante de la etnodanza, toca instrumento y ejecuta movimientos
coreisticos junto a los danzarines.

2. Musico de Conjunto orquestal.- Es aquel que solo se dedica a la ejecucién de su instrumento.

Tiene un conjunto aparte de los danzarines, es propio de la danza mestiza y clasica. Su agrupacion

12
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suele llamarse: banda, estudiantina, conjunto, orquesta, etc. Hay casos en los que realizan

movimientos colectivos, pero no son parte del cuerpo de danza.

EL INSTRUMENTO MUSICAL
Es el “aparato manufacturado o en estado natural, que por accién del hombre, es susceptible de

producir sonidos organizados y controlados”*®

Para la danza tiene importancia porque algunas veces le da su nombre y es parte del patrimonio

cultural de sociedades urbanas y rurales. Ej. Pinkillada.

Tenemos seis grandes clases de instrumentos:
1. Voces
1.1 De nifios
1.2 De mujer
1.2.1 Soprano
1.2.2 Contralto
1.3 Voces de varon
1.3.1 Tenor
1.3.2 Bajo
2. Percusion
2.1 Idiéfonos
2.2 Membran6fonos
3. Corddéfonos

4. Aer6fonos

EL CANTO COLECTIVO EN LA DANZA
Algunas veces se puede escuchar el canto colectivo de los danzarines en idioma nativo, lo que es
un aspecto integrador y de gran valor cultural. Ej. Pujllay de Pusi, Anata de Caritamaya. En nuestra

notacion 2€ indicara el canto colectivo, sobre la guia meléddica.

13
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Fig. 5. Canto colectivo en la wifala.

»ll

El “Mapa de los Instrumentos Musicales de Uso popular en el Peru menciona gran parte de los

instrumentos de la costa, sierra y selva, de él extractamos algunos:

Idiéfonos

Tijeras.- Idi6fono, de golpe, de golpe directo, de entrechoque, placas de entrechoque.

Platillos.- Idi6fono, de golpe, de golpe directo, de entrechoque, vasos de entrechoque, platillos.
Cajon.- Idiofono, de golpe, de golpe directo, de percusion, cajas de percusion, no transportables.
Maichiles o shilshiles o sacapa o shakshas.- Idi6fono de golpe, de golpe indirecto, de sacudimiento
0 sonajas, de hileras mdltiples.

Matraca.- Idi6fono, de golpe, de golpe indirecto, de raspadura, de rueda.

Quijada o carachacha.- Idiéfono, de golpe, de golpe indirecto, de raspadura, de percusion y

sacudimiento.

Mencionamos los membranéfonos méas conocidos:

Wangar.- Membranofono, de golpe, de golpe directo, tubular, cilindrico, de dos cueros,
independientes, grande, caja de madera, con borddn, de caja baja.

Bombo.- Membranéfono, de golpe, de golpe directo, tubular, cilindrico, de dos cueros,
independiente, grande, caja de metal y aro de madera, sin bordén.

Tambor o caja o rioblante o tarola.- Membranéfono, de golpe, de golpe directo, tubular, cilindrico, de
dos cueros, independiente, pequefio, caja de metal, con bordén.

Unu caja o unu tinya.- Membrano6fono, de golpe, de golpe directo, tubular, cilindrico, de dos cueros,

independiente, pequefio, de caja profunda, con bordén.

14
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Entre los cord6fonos de mayor difusién tenemos:

Charango o kirkincho.- Cordéfono, compuesto, laid, de mango, de cuello, de cascara, de ejecucion
digital y con plectro

Charango o kirkincho o chillador.- Cordéfono, compuesto, lalid, de mango, de cuello, de caja, de
ejecucion digital y con plectro.

Guitarra.- Cordéfono, compuesto, ladid, de mango, de cuello, de caja, de ejecucién digital.
Mandolina.- Cordéfono, compuesto, latd, de mango, de cuello, de caja, de ejecucién con plectro.
Violin.- Cordéfono, compuesto, lald, de mango, de cuello, de caja, de ejecucion por frotacion.
Arpa.- Cordéfono, compuesto, arpa, de marco, sin aparato para modificar la afinacién, diatonica.

Resumiendo los aer6fonos mas difundidos del mapa:

Quena.- Aeréfono, de soplo, de filo o flauta, sin canal de insuflacion, longitudinal, aislada, medio
tapadillo, con 7 orificios, con orificio posterior.

Siku o zampofia.- Aer6fono, de soplo, de filo o flauta, sin canal de insuflacion, longitudinal, en juego
o flauta de pan, cerrada, en forma de balsa, de una fila, sin corte en bisel, de uso colectivo en
conjunto, de 6 y 7 tubos.

Phalawata o pito.- Aerdfono, de soplo, de filo, sin canal de insuflacion, transversal, aislada, medio
tapadillo, de 6 orificios.

Pinkillo.- Aeréfono, de soplo, de filo, con canal de insuflacion, longitudinal, aislada, medio tapadillo,
con 6 orificios.

Qepa.- Aeréfono, de soplo, trompeta natural, de caracol, con agujero vocal terminal, sin boquilla.

Wajra phuku.- Aeréfono, de soplo, trompeta natural, de tubos, de cuernos, con boquilla.

15
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Fig. 6. Instrumentos Musicales Populares

El baile, la danza, la comparsa, la estampa, el dril gimnastico, el orden cerrado y el musical, son categorias coreogréaficas
y pertenecen a una misma familia, porque comparten elementos comunes, como la musica, los movimientos coreisticos y
la indumentaria; no se ha hecho un corpus con ellos, ni tampoco se ha propuesto un nombre a la disciplina que los
engloba. No se las debe confundir al momento de hacer un inventario.

Movimientos de la danza

Hay dos clases de elementos: los que influyen e intervienen en la creacion de la danza y aquellos que estan en el
momento de la ejecucién. Entre los primeros tenemos al cuerpo humano, el tiempo, el espacio, el escenario, el publico,
etc. aspectos que no trataremos en esta exposicion porque el objeto de estudio es la danza y no el danzarin ni su
cuerpo. Muchos creen que el mensaje es otro de los componentes, ante lo cual debo manifestar que el estudio del arte
de la danza no es un asunto de comunicacién y mucho menos si la danza tiene tres lenguajes, uno de sonidos, otro de
movimientos corporales y otro de formas coloridas. Algunos consideran que el enfoque histérico (historial) es un
elemento importante de la danza, yo no, porque la practica y estudio de la danza es sincrénico, en caso contrario
tendriamos que remontarnos a cada una de las épocas llamese colonial, inca, pre inca etc. e ir cambiando la musica, los
movimientos y el vestuario; solamente su trato sera diacroénico, cuando el enfoque es histérico; mejor dicho, en un
estudio de especialidad. En conclusion, el estudio del arte danzal contempla solo tres elementos: la musica, el
movimiento coreistico y el vestuario.

Valls, 1986, p. 60.

idem.

Williams, 1974, p. 14.

idem.

idem.

DRAE (http://lema.rae.es/drae/, ingreso 12/08/2010).

Valls, 1986, p. 42.

INC, 1977.
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CAPITULO Il
CLASIFICACION DE LA DANZA

CLASES DE DANZAS
1. Danza popular
1.1 Etnodanza
1.2 Danza mestiza
1.2.1 Mesodanza
2. Danza académica
2.1 Danza clasica

2.2 Danza moderna

Las danzas populares clasifican por varios criterios:
1. Por el origen
1.1 Autéctona: La Pandilla punefia en Puno
1.2 Forénea: La Pandilla punefia en otro lugar
2. Por la Antigiedad
2.1 Paleodanza: Chogelas, Ayarachi
2.2 Tradicional: Danzas mestizas
2.3 Contemporanea: Tinkus
3. Por el medio geogréfico
3.1 Costefa: Danzas afro-peruanas
3.2 Valluna: Majefios
3.3 Cordillerana: Qajelo
3.4 Altiplanica: Kallawaya
3.5 Lacustre balseros: Carnaval de coata.
3.6 Amazénica: Chunchos de Esquilaya, Qalachunchos
4. Por el instrumento musical
4.1 Con instrumentos de percusién: Tundiki
4.2 Con canto colectivo: Chacareros de Caritamaya
4.3 Con instrumentos tipicos: Llameritos de Canteria
4.4 Con instrumentos de cuerda: Chansoneta, Pandilla
4.5 Con instrumentos metalicos de viento: Kullawada
5. Por el escenario
5.1 De Escenario al Aire Libre: Novenantes
5.2 De Calles y Plazas: Danzas mestizas
5.3 De Escenario en Teatro: Danza clasica y Moderna

17
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6. Por la velocidad de los movimientos
6.1 Lentas: Pujllay de Patambuco, Morenada
6.2 Regulares: Anata de Ichu, Qajcha
6.3 Rapidas: Pujllay de Vilque, Diablada
7. Por su dinamica
7.1 En Transito
7.2 Estacionaria
8. Por el grado de dificultad de sus movimientos
8.1 De movimientos simples: Unucajas, Siku Moreno
8.2 De movimientos complejos: Saya
9. Por la disposicion de los danzarines
9.1 De pareja
9.1.1 Pareja suelta: Qajcha, Doctorcitos
9.1.2 Pareja tomada: Pandilla Punefia
9.2 En conjunto
10. Por el sexo de los danzarines
10.1 De varones: Argentinos, Uncacos de Macusani
10.2 De mujeres: Pujllay de Pusi
10.3 Mixta: Wapululos
11. Por el vestuario
11.1 Vestuario tipico: etnodanza
11.2 Traje de luces: danza mestiza
11.3 Vestuario clasico: danza clasica
11.4 Vestuario libre: danza moderna
12. Por la aceptacion popular
12.1 Convencional: etnodanza, danza mestiza y clasica

12.2 No Convencional: danza moderna

LA DANZA POPULAR

Es aquella que se aprende en la vida diaria, esta unida a actividades de su cultura tradicional
porque su musica, movimientos, vestuario y personajes son antiguos, por eso la llaman danza
tradicional, cada uno de sus componentes tienen significado. Es organica y de actividad
permanente, es susceptible de ser estudiada como actividad artistica y también como actividad

cultural.

Comprende tres clases:

18
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ETNODANZA

También llamada danza étnica del griego etno™

pueblo”, “perteneciente o relativo a una nacién
raza o etnia”®. Conjunto de danzarines que ataviados tipicamente, realizan movimientos coreisticos

en base a una forma musical tradicional, en las actividades mas importantes de su vida.

Es parte de un complejo de manifestaciones en el que la danza esta relacionada con el canto, la
poesia, el teatro, el rito, las actividades laborales, la guerra, la religion, etc. Los misico-danzarines

generalmente varones, ejecutan instrumentos vernaculos, en formas musicales propias.

Se la considera danza pura, por la sencillez de sus componentes. Mantiene sus valores éticos y
estéticos a través de sus generaciones, algunas son paleodanza. Es popular dentro de un area
geogréfica pequefia.

Fig. 7. Etnodanza, Ayarachi de Paratia

DANZA MESTIZA

Término derivado del latin mixtus “mezclar’, "Aplicase a la cultura, hechos espirituales, etc.,

nld

provenientes de la mezcla de culturas diferentes"™. Es el conjunto de movimientos coreisticos
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modificados y “depurados”, ejecutados al ritmo de la musica popular, por danzarines con vestimenta

de manufactura mestiza, se manifiesta en festivales y festividades.

El vestuario tiene adornos, bordados y colores modernos, otros visten “traje de luces” por estar
hechos con hilos dorados y pedreria. Generalmente sirve para el esparcimiento y muy pocas
mantienen su caracter ritual de origen.

Fig. 8. Danza mestiza, morenada

Los musicos forman una agrupacion aparte de los danzarines, los instrumentos que ejecutan son

modernos y poseen formas musicales propias, su area de influencia es mayor que la etnodanza.

MESODANZA™
Es la ejecucion de etnodanzas y danzas mestizas por instituciones privadas y gubernamentales con

mudsica, movimientos y vestuario que imitan lo tradicional y presentadas en un escenario citadino.
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Algunas veces se denominan “Ballet folclérico” lo que es contradictorio ya que el ballet es una cosa
y distinta es la etnodanza. En otras, son bailes colectivizados, ya que varios bailarines realizan

movimientos individuales iguales, como es el caso del danzaq y la marinera nortefia.

Se la debe considerar en los trabajos de investigacion como referencia y solamente cuando el tema

central sea la mesodanza.

Fig. 9. Mesodanza la llamerada

DANZA ACADEMICA
Agquella que se adquiere mediante la ensefianza-aprendizaje, en las aulas de una institucion;

comprende:

DANZA CLASICA
También llamada ballet, “son movimientos voluntarios, armoniosos, ritmicos, cuyo fin son ellos

mismos”®; “Representacion de danza y pantomima acompafiado de miisica que sigue generalmente

un argumento y unas especificaciones coreograficas”."’

“Uno de los principios es el de hors, posicién hacia fuera. Tiene cinco posiciones fundamentales y

dos posiciones intermedias. Las posiciones del cuerpo son de face, de frente: epaule, posicion de

los hombros; penche de cote, cuerpo inclinado hacia el costado; penche en avant, cuerpo inclinado
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hacia delante; penche en arriere o cambre cuerpo inclinado hacia atras. Ademas hay posiciones de

los brazos, posiciones de la cabeza, posiciones derivadas y posiciones complejas.

La danza clasica tiene un argumento que es bastante comprendido por el publico por ser un cuento
popular, como La Bella Durmiente, Cascanueces, etc. Es por ello que se habla del mensaje de la

danza, lo que no ocurre con la danza popular.

Los efectos sicolégicos de la obra son reforzados por la técnica instrumental de la Orquesta
Sinfdnica, la cual interpreta piezas largas; también se aprecia la ejecucidn solista y colectiva de los

instrumentos, de acuerdo al caracter de la obra.

Tiene algunas posturas y movimientos que no son naturales, los cuales deben ser practicados

desde nifios. Por tanto, éstos no sirven para la danza popular y viceversa.

Se puede apreciar la limitacion de la vestimenta en el desarrollo de una obra, dado los canones
rigidos que la enmarcan” (G. Guillot, 1984)

Fig. 10. Danza clasica

LA DANZA CONTEMPORANEA
“Surgié como una reaccion en contra de las posiciones y movimientos estilizados del ballet clasico,
alejandose de su estricto criterio tradicional y romantico, de cualquier cédigo y regla académica”'®

retoma algunos canones de la danza popular.
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Su historia puede definirse en tres periodos:
1900, movimientos libres de Isadora Duncan, Ruth St. Denis y Mary Wigman, buscaron darle a la danza un sentido

mas comunicacional, apoyandose en fuentes de inspiraciéon mas antiguas a las de occidente.

1930, Marta Graham, Doris Humprey y Charles Weidman, para estos bailarines la fuente del movimiento era mas
interno que externo, recurriendo a acciones naturales como el respirar o caminar.

1945, Alwin Nicolais y Merce Cuningham, fusionaron técnicas de la danza nacional y el ballet. (Primeros pasos

en Ballet moderno, 1985)

El aporte de otros grandes como Loie Fuller “cuyas actuaciones se caracterizaban por el empleo
excepcional de la luz” Maurice Béjart en el que “los elementos de la danza tradicional se unen a
nuevos elementos experimentales” Paul Taylor, de su obra se dice: “sin argumento aparente se

»19

transmite al publico, el gusto del baile, huyendo de todo drama psicologico”™ José Limon, Alwin

Nicolais, Murria Louis, Jennifer Muller, Viola Farber, etc.

En cuanto a la técnica las posiciones de la danza moderna son iguales a la de la clasica... caben
variaciones abiertas, con las piernas separadas y paralelas con las puntas de los pies hacia delante.
También hay, movimientos de torso, movimientos aislados de cabeza, de hombros, de caderas,

arcos y espirales, estiramientos, impulsos, etc. (Primeros pasos en ballet moderno, 1985)

M M A
IFPI \g ;;',.

}k‘ 7
> ¢ 4.1

Fig. 11. Danza contemporanea

NOMBRE DE LA DANZA
Toda danza lleva en su nombre aspectos que la caracterizan, en la danza popular se puede
apreciar éstos componentes:

1. El nombre genérico

2. El nombre del conjunto

3. El adjetivo y/o el superlativo

4

El Lugar de procedencia
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Ej. Qashwa, los Cinco claveles, de Siale
Genérico/nombre del conjunto/lugar de procedencia
Ej. Poderosa y Espectacular, Morenada, del Barrio Bellavista
Adjetivo y superlativo/genérico/lugar de procedencia
En la danza académica los elementos para nombrarla son:
1. Clase
2. Nombre de la obra
3. Nombre del autor de la obra musical
4. Nombre del coredgrafo
Ej. Ballet, La Consagracion de la Primavera, de Stravinski, coreografia de Nijinski

Clase/nombre de la obra/autor de la misica/nombre del coredgrafo

GENEROS DE LA DANZA POPULAR
Son aspectos determinados por su tematica:
1. Por el oficio o actividad ocupacional
1.1 Pecuaria: LLameros, Suni Kullawa
1.2 Agricola: Tarpuy, Satiri
1.3 De transporte: Balseros
1.4 Guerrera: Chiriwano
2. Por su caracter
2.1 Ritual: Chogela
2.2 Amorosa: Qashwa:
2.3 Religiosa
2.3 1 Devocional Andina: Inti tusoq
2.3 2 Devocional Cristiana: Kullawada Virgen de la Candelaria
2.4 Costumbrista
2.5 Satirica: Machu tusoq
2.6 Sanitaria: Chujchos

No hay género por razdn del escenario, ni estado civil. Ej. No hay Waylarsh de chacra ni Qashwa de

Solteros, porque los solteros son los que danzan y el waylarsh se practica en el medio rural.

12 . . p » :
La etnodanza es una danza tan igual como el ballet, por lo que no deberia llamarse “etno” ya que algunos lo consideran

despectivo, pero hay que nombrarlas por su origen y clasificarlas todas.
Comunidad humana definida por afinidades raciales, linglisticas, culturales, etc. (DRAE).
DRAE (http://lema.rae.es/drae/, ingreso 12/08/2010)

13
14

24



Teoria de la Danza Oscar Bueno Ramirez

15 . .
Las particularidades de la mesodanza, en cuanto a sus elementos, son:
a. La ejecutan danzarines profesionales, estudiantes y aficionados de instituciones, que se “disfrazan” de etnodanza o
danza mestiza, lo cual esta permitido, pero no pueden ser mejores ni competir con aquellas.
b. La musica y los movimientos coreisticos son “estudiados”, “mas espectaculares” y “mejorados” en relacion a su origen.
El vestuario ha sido variado y en otras es precario de manera involuntaria y a veces intencionalmente, porque, esta en
6 medio el prurito que las danza populares son “feitas, burdas, demasiado coloridas, etc. y hay que mejorarlas”.
1 .
G. Guillot, et. all. 1984.
7 . .
Diccionario VOX, 1958.
18 .
http://www.danzacuenca.com/# danza-contemporanea/cn8m, ingreso 12/08/2010.
19

Primeros Pasos en Ballet Moderno, 1985.
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CAPITULO Il
ELEMENTOS DE LA DANZA

ELEMENTOS INFLUYENTES

Se tiene a los siguientes:
1. Los Ejecutores del Movimientos Coreistico
2. El Escenario
3. El Publico

EJECUTORES

Término derivado del latin exsecdtor “que ejecuta”, y executum “poner por obra una cosa”®

. Mas

que influir, son los que generan el movimiento coreistico.

Clases:
1. Motusema
2. Bailarin y/o danzarin®*

3. Elenco

EL MOTUSEMA
Término que deriva del griego motus movimiento y sema unidad. Es una parte del cuerpo del
danzarin o bailarin que funcionalmente es la unidad de movimiento entre los cuales tenemos:

cabeza, manos, hombros, brazos, tronco, caderas, piernas, y pies. En la danza oriental se emplea

motusemas como los ojos, los dedos, etc.?

VISION DE LOS EJECUTORES

En la notacién los movimientos y postura apreciamos visualmente tres maneras:
1. Posterior”®, es constante y nuestro sistema se basa en ella por eso no lleva signo.
2. Lateral, se indica con una L que se coloca al lado del signo del danzema.

3. Superior, cuyo signo es una s colocada al lado del signo.

Los motusemas en la notacidn tienen una disposicién similar al cuerpo humano:

=
Pie @f
Ejecutores fundamentales i
Paso (salto, giro) @
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[ Cabeza b\

e
Manos 1

e 5
Hombros o

Ejecutores complementarios < Brazos Y
Tronco 1'-

>

Caderas 1D

\ Pierna My

Cuando no hay danzema se coloca una raya. También se puede abreviar mas de dos danzemas, por

razones de espacio: =, F ,4.

BAILARIN
Es la persona ataviada que ejecuta movimientos al ritmo de la mdsica, realiza movimientos al ritmo
de la musica solo o junto a una pareja. Basicamente es su cuerpo el elemento de expresién de la

danza.

Hay tres clases de bailarines:
1. Etnico.
2. Mestizo.

3. Moderno.

Etnobailarin.- Es aquel que realiza movimientos rituales al ritmo de la musica étnica con vestuario
tipico. Como muestra tenemos el danzag.

Bailarin de baile mestizo.- Aquel que realiza movimientos improvisados al ritmo de la musica popular
y esta vestido con ropa de diario, p.e. Wayifio, vals, polca.

Bailarin moderno.- Son bailarines citadinos que influenciados por la moda hacen movimientos
improvisados al ritmo de musica popular de moda, en fiestas y centros nocturnos. Ejemplo los

bailarines de Rock, Salsa, Axé, Hip hop.

DANZARIN

Es “persona que danza con destreza™®*

. La definimos como la persona que ataviada con vestuario
de gala, realiza movimientos coreisticos al ritmo de la musica, en un escenario. Debe tener

condiciones fisicas y estéticas para expresarse y conocer la especialidad.
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CLASES DE DANZARINES

1.

Los malos habitos del danzarin que disgusta al publico espectador son:

Por la clase de danza
1.1 Etnodanzarin
1.2 Mestizo

1.3 Moderno

Por la Jerarquia
2.1 Principal

2.2 Secundario
2.3 Terciario

Por la Organizacién
3.1 Suelto o solo
3.2 De agrupacion
Por la Funcion

4.1 Comun

4.2 Guia

Por la Especialidad
5.1 Improvisado
5.2 Tradicional
5.3 Profesional
Por la Toma

6.1 Activo

6.2 Pasivo

Por la Calificacion que se le da

7.1 Mala/o
7.2 Regular
7.3 Buenalo

Oscar Bueno Ramirez

1. No tomar con seriedad la funcion, la jerarquia, la especialidad y el personaje que representa.

2. Contar los movimientos en voz alta.

3. Vestirse mal o no acorde con la costumbre.

4. Danzar embriagado por bebidas alcohdlicas o con sustancias psicotropicas.

GUIA Y CONTRAGUIA

Este tema es propio de la metodologia de la danza, razén por la que lo trataremos brevemente.
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Se le conoce también como bastonero en la pandilla punefia y capitan en el carnaval ayacuchano,
pero en la mayoria de danzas no tiene un nombre especifico. Se indicard como . Al contraguia

se le conoce como segundo bastonero en la pandilla punefia y se indicar4 como ©.

DANZARIN SUELTO
Es aquel que deambula por el escenario separadamente de los grupos organizados. Tienen frente y

direccion cambiante e improvisada.

Seran designados como: V, W, X, Y, Z y tiene un rango terciario dentro de los danzarines por su
especializacién, Ej. La viuda en la kullawada, el oso en la diablada, las figuritas en la morenada y

diablada, el ganchi en el pujllay de Nicasio, el kusillo en la waca-waca.

DANZARIN DE AGRUPACION
Es aquel que esta sujeto a los movimientos colectivos y a las 6rdenes del guia y contraguia. Tiene
mas especializacion que los danzarines solos. Puede ser principal o secundario.

DANZARIN PRINCIPAL
Por su actividad kinética®® destacan dentro del grupo. Hay danzas que tienen un danzarin que a

veces suele ser un personaje importante26 en torno al cual se mueven los otros. La mayoria de ellos
le dan nombre a la danza. Hacen movimientos individuales propios, especiales y significativos.
Ademas, su vestuario es sobresaliente como su rol protagonico. Ej. El sol en el inti tusuk, el toro en
el toro-toro, el diablo en la diablada.

DANZARIN SECUNDARIO
Personaje que ocupa un lugar periférico y adyacente al principal. Su movimiento individual es
diferente al otro. Llamados a veces "figuras". El vestuario es menos ornamentado pero adecuado a

su rol.

Por ejemplo los kusillos, lecheras y matadores, en la waca-waca, y los musicos en la wifala; el 0so,

las chinas, las cholitas, los caporales, en la morenada; el waphur y la viuda en la kullawada.

DANZARIN TERCIARIO
Es aquel que tiene una actuacién poco relevante dentro del elenco, podemos mencionar al

portaestandarte, las figuritas, etc.
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Fig. 12. Danzarin principal, secundario y terciario de la wifala

ESCENARIO

Voz de origen latino, scenarium “lugar en que ocurre o se desarrolla un suceso™’

. Tiene importancia
porque es el lugar donde se objetiviza la danza o el baile. Es motivo de consideracion de parte del

coredgrafo.

Clasifica tres aspectos:

1. POR EL DESARROLLO DE LA DANZA
1.1 Para danza en transito.- Sirve para que pase por ella la danza. Pueden ser escenarios
naturales y/o las calles de una ciudad.
2.2 Para la presentacion de danza.- Se usa para que la danza desarrolle todos sus movimientos y
se exprese por mayor tiempo. Pueden ser escenarios culturales como un danzédromo, un campo
deportivo, un coliseo, un teatro.

2. REFERENTE AL OBSERVADOR
2.1 De un frente.- Es el caso de los teatros tradicionales, cabe aclarar lo anticuado de estos
escenarios. Permite ver solo la parte frontal del corpus de los danzarines.
2.2 De varios frentes.- Son las calles, los espacios naturales, danzédromos, coliseos etc. Brinda
mayores posibilidades para el movimiento colectivo.

3. POR LA FORMA DEL ESCENARIO
3.1 Libres.- Algunas veces de forma irregular, debido el terreno natural.
3.2 Rectangulares.- Forma que tienen los campos deportivos, los que se emplea en mayor

ndmero.
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CUADRICULA DEL ESCENARIO

Una cuadricula del escenario grande permite una buena planificacion de la danza. La ejecucién
destacada de los movimientos colectivos, también depende de una buena ubicacion de los
danzarines en el escenario.

1 2 3 4 6 6 ¥ 8 910 1112 13 1 2 3 45 6 7 8 9

- == 0T O
T om e o= 0T W

Fig. 13. Cuadricula de escenario rectangular y cuadrangular

La forma rectangular tiene 96 espacios en 13 columnas, delalala 13y 9filasdelaaalai,la
forma cuadrangular tiene 81 espacios,delalala9ydelaadlai.

El patrimonio dancistico de la Region Puno y de nuestro pais, requiere de un Tusuy Kancha o
Danzédromo, que seria uno 0 varios escenarios de piso soélido, forma cuadrangular, graderios,
equipo de amplificacién y servicios publicos.

EL PUBLICO
Hoy tiene bastante importancia para la danza, porque él es el que determina la aceptacion o rechazo
de las nuevas propuestas tanto individuales como colectivas.?®
Entre las partes integrantes del publico tenemos:
1. Observador comun.
2. Critico profesional.

3. Prensa especializada.

Observador comun.- Es una persona que tiene simpleza en su apreciacion, su interés es el regocijo y
esparcimiento al ver la danza y a veces se identifican con ella.

Critico profesional.- A diferencia del aficionado, tiene una apreciacion mas profunda debido a su

conocimiento; es especialista en aspectos especificos de la danza.
Prensa especializada.- Cuenta con comentaristas y criticos en cuestiones danzales. Su objetivo es la

noticia o la difusién por medios de comunicacion social, de las presentaciones o concursos.
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ELEMENTOS CONCURRENTES

La concurrencia tiene su origen en la voz latina concurrére, juntar, “juntarse varias cosas para
producir un efecto. Tomar parte”. Son aquellos elementos que estan presentes en todo lo que implica
movimiento y postura: la ubicacién, el frente, la direccion, la simetria y el equilibrio.

Ubicacion.- Cuya raiz latina es ubi, en donde, “accidén y efecto de ubicar o ubicarse™®

particularidad
del movimiento o postura de situarse, en alguna parte. El danzarin puede ubicarse en la cuadricula

del escenario.

Frente.- Derivada de las voces: frons, frontis parte delantera de una cosa, es la delantera del
danzarin o del corpus choreia. Ira junto a la danzcién y se indicard como: == Esta en relacién con el
foco, que es la direccién que sigue la mirada del bailarin.*® EI Cambio de frente se indicara con C. F.

en la notacion.

Direccion.- Determinado por el rumbo hacia dénde va el danzarin. Se indicara asi: - - # e ira junto

a la danzcién, o al danzema.

Simetria.- Es la forma como se distribuyen los elementos en el escenario. No se lo indica porque es

un elemento implicito dentro la notacion.

Equilibrio.- Se define como la “situacién de un cuerpo que, a pesar de tener poca base, se mantiene

»31

sin caerse”™ . El danzarin por mas que realice movimientos complejos siempre mantendra su

equilibrio. No es necesario un signo para indicarlo.

20
21

DRAE (http://lema.rae.es/drae/. Ingreso 12/08/2010.

Muchos estudiosos y especialistas de la danza académica le dan demasiada importancia al cuerpo humano, sus
apreciaciones lindan con otras como la kinesiologia, fisioterapia, etc. Considero que el cuerpo humano si es el
“instrumento de expresiéon” del danzarin, pero lo que se estudia es el fenémeno danza y no Unicamente el movimiento del
cuerpo.

Definicién configurada por el autor.

Algunas veces el profesor se coloca mirando a sus alumnos, los alumnos estan como frente a un espejo por los
movimientos invertidos, lo cual es un error. En el campo de la ensefianza-aprendizaje debemos usar la visién posterior
del danzarin para apreciar los movimientos coreisticos

DRAE. Op. Cit.

Relacionado al lenguaje corporal

Cuando se hace referencia al danzarin principal se habla en términos coreoldgicos y si se habla del personaje principal
se hace en términos antropoldgicos.

DRAE. Op. Cit.

La busqueda de la participacion del publico de manera emotiva en la danza occidental, en la segunda mitad del siglo XX,
decayo en lo absurdo y la deshumanizacion: “La performance fue la manera mas segura de trastornar a un publico
complaciente” (Goldberg, 1996, p. 14) En el mundo andino no habia necesidad de este afan, porque los integrantes
realizan danzas rituales, expresandose con un lenguaje sencillo y ritual, pocas veces entendido.

DRAE. Op. Cit.

Primeros pasos en Ballet moderno, an6nimo, 1984.
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31. Diccionario VOX. 1958.
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CAPITULO IV
MOVIMIENTOS COREISTICOS

CINETICA DANZARIA®

Son los movimientos del cuerpo humano en la danza, expresado mediante los ejecutores, se
realizan en base al ritmo de la mdsica, en forma voluntaria, con fines estético-linguisticos y tienen
aceptacion social. No se puede concebir una danza sin movimientos. La importancia de la notacién
para la cultura andina, es que se grafica las formas del lenguaje simbdlico, realizados mediante los

movimientos.

Clasifica en: cinética individual y cinética colectiva.

CINETICA INDIVIDUAL
Es aquel movimiento realizado por el danzarin o el bailarin. Esta intimamente ligado al movimiento

colectivo porque es parte de él. Se le abrevia como CIIN.

ELEMENTOS DE LA CINETICA INDIVIDUAL
Esta constituido por:

1. Dansema.
2. Genecobreo.
3. Danzcion.

4. Tema danzal.

DANSEMA

Dansema®, del germano dintjian danza y el griego sema unidad, es la unidad fundamental del baile
y la danza. Es un movimiento o postura natural de alguna parte del cuerpo que se realiza en base al
ritmo de la mUsica y con fines estético-linguisticos®. Tiene una esencia témporo—espacial y ademas

es perecible.

CLASES DE DANSEMAS

Por su funcién

1. Fundamentales o de traslacién.- Son aquellos realizados con los pies y las piernas como el
paso, el salto, el giro y la postura. Son imprescindibles porque danza es traslacion.

2. Complementarios o de ornamentacion.- Definidos como movimientos o posturas hechas con la

cabeza, manos, brazos, hombros, tronco y caderas. En los ensayos son prescindibles.
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Por su naturaleza
1. De Movimiento.- Trata del desplazamiento de un motusema.

2. De Postura.- Es la estacién de un motusema.

DANSEMAS FUNDAMENTALES

Vienen a ser como la melodia en la musica. Ellos son: el paso, salto, giro y postura.

PASO
Tiene la raiz latina pasus, paso; es el paso comdn o paso a terre*® hecho con intencién artistica. En

este paso intervienen varias partes del cuerpo, pero solo interesa él.

Cada uno ira con el pie con que se realiza; las variables de pasos son:

L]
Intento de paso hacia delante I hacia atras I

Paso en el mismo sitio con los pies juntos I D,y separadosI o,0 I
| S
Paso hacia delante ! hacia atras [
-— —a
Paso lateral a laderecha P alalzquierda !
~ . ‘ ‘
Pequefio paso hacia delante I ©
_ $
Paso esforzado hacia delante D
R
Paso que alcanza al otropie I ©

| I—
Paso que golpea el suelo en el trayecto &

Paso acentuado o
#
Paso arrastrado [

Balancé, paso en el que el cuerpo adquiere un movimiento de balanceo [

A la carrera o corridas i

SALTO
Del latin saltus, es la accidn de levantarse rapidamente del suelo con el esfuerzo de las piernas.

Una muestra de la escritura de sus variables:

o]
Salto en el mismo sitio D

&
Pequefio salto hacia delante o soubresaut, I
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. { . 1 - .
Salto hacia adelante D hacia atras 1 laderecha P oizquierda 1

El Gran Salto O
1

Jeté, salto de un pie a otro 10 DI

)

Sissone, salto en el que los dos pies se juntan en el aire D

Tours en lair, salto compuesto por uno o dos giros en el aire 1T

GIRO

Término cuyo origen latino gyrus es girar, se da por el &ngulo con que se ha desplazado el cuerpo o
un Motusema respecto a su eje. Para realizarse el giro necesita de un paso o un salto. Lo maximo
de un giro es 360° o0 una vuelta. Los giros sucesivos también son importantes. La escritura de sus

variables es de la siguiente manera:

Giro a la derecha en el mismo sitio dos vueltas I

- -

- L

Paso lateral con giro hacia la derecha [ oizquierda 1
<7 IR
Paso hacia delante con giro a la derecha D oizquierda I

- -

-_)_"1' WH
Salto hacia la derecha con giro © oizquierda I

En tournant o girando, aplicado a los motusemas.
En el ballet y la danza moderna hay rotaciones y caidas & &+

POSTURA

Del latin positura, planta, accion, figura, situacion o modo en que esta puesta una persona, animal o

cosa”*®. La gramatica de la de la danza clasica dice:

“... en un sentido general se puede aplicar a cualquier parte del cuerpo... En la danza clasica, la palabra posicién
significa: “Posicion de la piernas con los dos pies de plano”. Emplearemos en este caso, la expresion posicion

37
fundamental.”

La postura clasifica:
Por el ejecutor
1. Individual.- Es la posicion inicial del danzarin. Se indica P.l.D. La danza moderna también

emplea posiciones y los describe de esta manera:*®
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“En la danza moderna las posiciones son iguales a las del ballet clasico, aunque se admiten variaciones “abiertas”

con las piernas separadas y “paralelas” con las puntas de los pies hacia delante” (G. Guillot, 1984)

2. Colectiva.- Es la posicion inicial colectiva. Se indica: P.I.C.

Por la secuencia
1. Inicial.- Es la posicion inicial del danzarin P.I.D.

2. Final.- Da a conocer como esta posicionado el Corpus. P.F.D.

Por el aspecto kinético
1. Estatica.- Cuando la postura no se mueve. Ej. Primera posicién en ballet.

2. Mévil.- Se sirve de otro motusema para desplazarse. Ej. Postura del brazo

Muestra de algunas posturas y su notacion:

Parado con los pies juntos K4 o separados 11
Parado con el pié izquierdo adelante y el derecho atras o)
De cuclillas @

Estos DANSEMAS pueden ir acompafiados con los signos frente y direccion, para tener una mayor
idea.

DANSEMAS COMPLEMENTARIOS

CABEZA
Son como la armonia en la masica; principalmente se dan estas posturas y movimientos:
1. Cabeza inclinada hacia adelante o vergiienza® & o hacia atras ¥

2. Cabezainclinada hacia la derecha = o izquierda =

MANOS

Tienen movimientos como éstos:

- .
W \ I 1*-
1. Pronar* lamano derecha ©  oizquierda I

o

) W N
2. Pronar-supinarla derecha D olaizquierda 1

3. Batir palmas 11

HOMBROS

Entre sus movimientos principales tenemos:
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T +
1. Hombro derecho hacia delante b° oizquierdo 1 °

A ke
2. Hombro derecho haciaatras o *® oizquierdo 1°¥

L.

3. Movimiento alternado de hombro derecho o "o izquierdo 1

BRAZOS
Tienen la siguiente postura:
1. Brazos hacia arriba ¥

2. Flexionados hacia arriba I

-'l_
3. Extension del brazo derecho © o izquierdo 1
4. Extension de ambos brazos lateralmente ——

5. Extensién de ambos brazos hacia delante v,

. |

6. Movimiento diagonal del brazo derecho D
7. Port de bras, movimiento de los brazos para lograr una posicién determinada, es la

preparacion de la postura.

TRONCO
Algunos ejemplos con vista lateral o posterior tienen su notacién:

1. Inclinacién del tronco hacia delante o penché Al

CADERAS

Los movimientos de cadera (y no de cintura) con vista superior lateral:

- = o <
1. Movimiento lateral derecho © izquierdo I

s
2. Movimiento alternado de izquierda a derecha 1D

PIERNAS
Cuando se mueve la pierna es obvio que también se mueve el pié, pero por si solos pueden tener
movimientos y posturas propias. Tienen vista posterior y lateral. Se tiene algunas:

1. Postura de piernas separadas lateralmente

2. Postura de piernas separadas una delante de otra {i.

3. Plié, flexion de las rodillas ¥
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PIES
A veces importa mas que el paso, porque hay movimientos y posturas exclusivamente de los pies.

Tienen una vista superior.
-3

-3 £ - & -
5 b R
1. Paso con pronaciéon de pié o 1 osupinacién I D

2. Zapateo estacionado &5 se especificara la punta p, la planta pl y taco t.
Los Dansemas conforman el Sistema motusal** base de una obra danzal.

GENECOREO
Palabra compuesta por la raiz latina gene generador y el griego choreia danza. Es el conjunto de
Dansemas hechos en un pulso o acento del compas.

Van escritos unos seguidos de otros, paralelos a la melodia. El genecéreo como su raiz lo indica, al
ser repetido varias veces ya genera danza, generalmente se van alternando los dos pies. Son

patrimonio cultural de una sociedad.

-

BEIRRE
EANNE
EXNEE

— .:].._5
A, — — = =
- =
JI' 0 é 4 7 3
I "\-\_I.- I D
Inti Puglla .
Tusog del:lq:'us}fi Wifala Llamerada  Doctorcitos

Fig. 14. Genecéreos de algunas danzas

CLASES DE GENECOREOS

Por su composicion:

1. Simple.- Esta formado por Dansemas fundamentales.

2. Compuesto.- Formado por Dansemas fundamentales y complementarios.

Por su dinamica:

1. De Traslacion.- Sirve para avanzar en el escenario.

2. De Retencion.- Retiene el avance del danzarin en el escenario.
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Por su relacién:
1. Aislado o impar.- Es un genecoéreo solo.

2. Agrupado.- Es aquel que forma parte de un conjunto.

LA DANZCION

De la voz germana dintjian danza, es el conjunto de genecoreos que forman una unidad sui generis
que se ejecuta en un pié ritmico. La escritura de la danzcién va debajo de la linea ritmica. Hay
danzciones en el ballet y la danza moderna como el assemiblée y el triplet:

“salto en el que los dos pies se unen en el aire para caer juntos y al mismo tiempo (...) un paso con una ligera flexién
de rodilla, seguido de dos pasos de media punta” (Primeros pasos en ballet moderno, 1985).

Opcionalmente se colocara al costado, las formas que describa la kinética®™ con fines de estudio
coreolégico y antropoldgico.

CLASES DE DANZCIONES
Por la Importancia:

1. Principal.- Es aquella que sirve de patrén a otros.

2. Derivada.- Procede de la danzcién principal.

Por la Funcién

1. De Transito.- Sirve para que la agrupacion se desplace a mayores distancias.
2. Estacionaria.- Lo realiza el danzarin en el mismo sitio.

J=74 Jd=78
: R PR PR P 3, L3y
8.3 3 3 ‘.3 3 3
e oin min S b e B I S o o
I R 4 4+ 4 4 -
o t) Ce !ej 15, ! b %
De k_I 3 I —
Phuhllay de Patambuco Tucumanos
J=63 J4=70
2, [ ] [ ] A 4 | A A A
3 3 3 3 1.3 3 3 3 3
| e L PR RN '!‘ ¥F OF 4 +
'+ + 4+ 4 B S e
& ! e - Ll - Pod 1:. (. f:'l S " "
I u] u] I 1= | - ot
ol | o I u] I ]
Ayarachi de Paratia Linucajas

Fig. 15. Muestra de danzciones
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TEMA DANZAL

Oscar Bueno Ramirez

Es una bateria de danzciones que secuencialmente forman un todo, intencional, estético y logico.

Su notacién estara debajo de la guia melddica.

Puede ser de dos clases:

Lineal.- Cuando la secuencia de danzciones va en linea recta.

Figurativo.- Las danzciones van en diferentes direcciones, haciendo formas.

1=80
0 0 P A Y A A
4 4

*3 33 FF OF3I¥F O3FIFFFPTIFEFEF OFEFI OZF OF O
L FL A FL Py R N o R L S L Lah Dah Sah Sah ggn e
44444 444 444444949 444 4 44

.@.'J.J.J.J.J.\.‘.\.JJ.!J.J.J.J.J.JJJ*.M.\
o I o ! p 1 ©o I o 1 O I O 1 o I O I o 1 ~p*%

Fig. 16. Tema danzal de la kullawada

La disposicidn de los Dansemas desde un punto de vista del andlisis organizacional, es un capitulo

que publicaremos posteriormente.

TOMA

Voz derivada del portugués tomar “accion de tomar” es la manera como se entrelazan los

danzarines en la danza o en el baile. Es el nexo entre los movimientos individuales y los colectivos.

Se da en la danza asi como también en el baile.

Se considera estas clases de tomas:

Por el numero de integrantes
De Pareja
Colectiva

Por la posicion de la pareja
Lateral
Frontal
Posterior

Por el sexo de la danzarines
Entre Damas
Entre Varones

Toma entre Varon y Mujer
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Por el motusema con que se toma
La Mano
El Brazo
El Hombro
Por el motusema que se recepciona
Con la Mano
Con el Brazo
Con el Hombro
Con la Cadera
Por la ejecucién
Unica

Con deshecha

Los elementos de la toma son:
1. El (Ia) danzarin(a) que toma.
2. Los elementos de enlace
3. El (la) danzarin(a) que recepciona.

El estudio de la toma se debe hacer en ese orden.

LA TOMA DE PAREJA
Es el enlace entre danzarines mediante un motusema o con otros medios. La toma es el nexo entre

los movimientos individuales y colectivos.

La caracteristica de la toma es que siempre habra danzarines activos (que realizan la toma) y otros

pasivos (que recepcionan la toma).

Se indicara con una abreviatura que ira debajo del genecoreo, en la seccién de los movimientos
individuales o colectivos del coreograma. La nomenclatura incluira los siguientes aspectos:

a. Clase de toma.- Lateral L, derecha D, izquierda |, frontal F, posterior P; se escribiran con
mayusculas.

b. Motusema que hace la toma.- Mano derecha d, mano izquierda i, con dos manos 2; se escribiran
con letras minusculas.

c. Postura de los brazos del que toma.- Extendidos e, cruzados c, levantados I, hacia abajo b, tras

la pareja t, de abrazo z; se escribiran con letras mindsculas.

Ejemplos de toma:
Lateral derecha con la mano derecha LDd
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Lateral derecha con la mano izquierda LDi
Lateral derecha con los brazos cruzados LD2c
Lateral derecha de abrazo con la mano derecha LDzd
Frontal con la derecha con el brazo extendido y levantado Fdel
Frontal con las dos manos con los brazos cruzados F2c
Posterior con las dos manos P2

MEDIOS DE ENLACE
Se presenta el caso de que los danzarines a veces se enlazan mediante implementos como son
wichis, pafiuelos, warak’as etc. Se indicara con i o d la mano que lo porta. Ej.

Toma lateral derecha con implemento en la mano derecha LDId

Toma lateral izquierda con implemento en la mano izquierda LI

RECEPCION DE LA TOMA
Trata la manera como la danzarina o el danzarin complementa la toma. Se indicara la parte de la
pareja que recepciona la toma: mano m, dos manos 2m, brazo b, abrazado z, hombros 2h, cintura

¢, caderas 2K; se escribird con minasculas, también junto al genecéreo. Ejemplos de recepcion:

Recepcién Frontal con la mano izquierda levantada RFil

Recepcion Posterior izquierda, implemento en la mano izquierda RPIIi
Recepcién Posterior de las caderas RP2k
Recepcion Posterior de los hombros RP2h

TOMA COLECTIVA
Se caracteriza porque en las filas o grupos se efectla la toma. Se indicara con una abreviatura que
se colocara junto a la agrupacién en la seccién de los movimientos colectivos del coreograma.

15 &

C
[ @
, A 10a L . A0 A Ll z2c LOb | ® , 150 F2bl 4
| = v E :| E
9 | BLIb '15 4 RF2bL
"B100 RLDd " B10O RLC z2¢ D155

Fig. 17. Ejemplo de toma colectiva en el gajelo y la pandilla punefa

32 . . . L
No confundir con kinética que es un lenguaje en base a movimientos corporales.

He visto por conveniente nominar a esta unidad como Dansema para resaltar sus dos componentes: danza y unidad .
Otra informacién nos da Carlos Bonfiglioli que expone este tema comparando con la lingliistica estructural:
“Kaeppler ha trabajado este tema... se trata de ver como los nativos piensan que deben ser combinados los
‘kinemas’ y ‘morfokinemas’ para generar unidades significativas mayores, esto es, los motivos y los ‘tipos dancisticos’
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identificados por la combinacion entre categorias formales y categorias etno-semanticas externas a la danza”.
(carlobon@servidor.unam.myx; ingreso 12/08/2010).

El movimiento en el mundo andino no solamente es arte, también es lenguaje.

La danza moderna define a los pasos como:
“Elementos que forman parte de la técnica del baile para desplazarse en el espacio... Llamaremos pasos a terre a
aquellos en los cuales las dos piernas no se levantan nunca al mismo tiempo. Se subdividen en dos categorias:

aquellos en los cuales al menos un pie queda inmdvil en el suelo, y los que se acompafian de un desplazamiento de

los dos pies. Llamaremos a los primeros: pasos a terre sin recorrido, y los segundos: pasos a terre con recorrido”
(Primeros pasos en ballet moderno, sff).

La anterior clasificacion esta basada en la danza clasica, pero para la etnodanza casi todos los pasos son a terre.
DRAE. Op. Cit.

Ibidem.

Primero pasos en ballet moderno, anénimo, s/f
Id.

El movimiento de algunos motusemas toman como referencia su eje, como en el caso de pronar y supinar Ej. El
movimiento del pie derecho, que consiste en moverlo en base al eje de la pierna.

Pronar  Supinar

Sobre la base de lo que se propone en la nota 22
Ver pag. 44
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CAPITULO V
MOVIMIENTOS COLECTIVOS Y NOTACION

PROBLEMA DEL TERMINO COREOGRAFIA

El término coreografia del Griego choreia baile graphos trazar "Arte de componer bailes. Arte de

representar en el papel, un baile por medio de signos. Ordenacién y disposicion general de un

u 43

ballet. Arte de la danza o del baile".™ En otros textos especializados se omite definir la

coreografia®.

De éstos planteamientos podemos deducir lo siguiente:

1.

o > N

Se confunde danza con baile.

Menciona que es una forma de notacion de una danza.

Ademas dice de la ordenacion y disposicion general del ballet (?)
Expresa directamente que la coreografia es el arte de componer

Especifica ser el arte de la danza.

Esto lleva a aclarar los aspectos mencionados:

1.

La danza tiene movimientos colectivos y el baile no, en consecuencia la notacién no es
igual para ambos.

2. Con la coreografia no se puede escribir en detalle los movimientos.

. La identificacion, ordenacion y disposicion de los elementos de una danza esta en su

teoria.
La composicion no se puede hacer con la coreografia porque no tiene un sistema de

notacién ni signos especificos.

. Enla danzay el baile cada categoria tiene nombre, y todos ellas hacen el arte de la danza

y a la coreografia le falta identificarlos y simbolizarlos.

. Popularmente se dice coreografia a los movimientos colectivos que realiza una danza en

el escenario, lo que tampoco es correcto.

Por todo lo expuesto se prefiere obviar el término coreografia y referirse concretamente como

cinética al movimiento que realiza el danzarin o el elenco; la escritura se hace en un coreograma

utilizando simbolos especificos; los componentes se escriben con colores.

CINETICA COLECTIVA

Es aquella realizada por agrupaciones de danzarines; es decir, aquel movimiento realizado por el

elenco, con intencidon de expresarse mediante figuras en el escenario. Trata del resultado de la

dualidad individual-colectivo, en razon de que el movimiento individual forma y concretiza lo

colectivo y viceversa. Se le abrevia, en este texto, como CICOL.
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CLASES DE MOVIMIENTOS COLECTIVOS
Por el tamafio del escenario
Pequefio.
Grande.
Por la técnica empleada
Tradicional.

Académico.

EJECUTORES DE MOVIMIENTOS COLECTIVOS
1. Fila.
2. Grupo.
3. Elenco.

FILA
Término que proviene del latin filare “dar forma de hilo. Conjunto de personas o cosas colocadas en
linea”. Es la linea o hilera de dos o mas danzarines unos junto a otros que tiene un frente, una

direccion (sin linea punteada) y una ubicacion; su signo es:

Clases de fila:

1. Por el sexo
1.1 Unisex
1.2 Mixta

2. Porla Forma
2.1 Recta
2.2 Curva
2.3 Quebrada

3. Por la Ubicacion
3.1 Frontal
3.2 Lateral
3.3 Posterior

4. Por la Direccion
4.1 Hacia adelante
4.2 Hacia un costado

4.3 Hacia atras

Sus variantes son:

Fila de 10 varones unos tras otros 10
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A D
Fila mixta de 12 varones y mujeres 12
A,
T
Fila mixta de 16 parejas con frente y direccién *° 16 O
S
I«
Dos filas mixtas de 15 15 A
o
15 A

AlD AD A|O AO
14| 14| 14| 14

Cuatro filas mixtas de varones y damas
La fila también puede serpentear 20 OA

GRUPO

Palabra derivada del italiano gruppo “pluralidad de seres o cosas que forman un conjunto, material

o mentalmente considerado™®

forma identificable, frente y ubicacién. Se encuentra mas en las paleodanzas.
Clase de grupos:
1. Por la organizacion
1.1 Masivos
1.2 Alineados
2. Por el sexo
2.1 Unisex
2.2 Mixto
3. Por la Ubicacion
3.1 Central
3.2 Frontal
3.3 Posterior
4. Por la direccion
4.1 Con direccién hacia adelante
4.2 Con direccion lateral

4.3 Con direccién posterior
47
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5. Por la forma
5.1 Iconografica
5.2 Geométrica
5.3 Tradicional
5.4 Libre

Ej. Grupo de 35 hombres y mujeres

T = F

35 O 4L

ELENCO
Es la totalidad de los danzarines que ejecuta la danza, tiene movimiento, textura y color.

El nimero de integrantes varia desde dos parejas o cuatro danzantes, hasta uno ilimitado. Es el

material de trabajo del coredgrafo.

Clases de elencos:

Por el nimero de danzarines
1. Pequefio
2. Mediano
3. Grande

Por la calidad del movimiento
1. Simple
2. Intrascendente
3. Complejo

Por la expresion
1. Inexpresivo
2. De expresion Regular
3. Muy expresivo

Por el color del vestuario
1. Colorido
2. De color uniforme

3. De color indefinido.

ELEMENTOS DEL MOVIMIENTO COLECTIVO

Son:
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1. Mudanza colectiva

2. La Figura colectiva

MUDANZA COLECTIVA
Es la unidad de movimiento que prepara la figura colectiva y que también sirve para deshacerla. Se
requiere de conocimiento para desplazar las filas, grupos y danzarines sueltos. Toda danza ingresa

al escenario con una mudanza, que es la mudanza inicial colectiva M.I.C.

CLASES DE MUDANZAS
La mudanza clasifica de esta manera:
Por la funcion
1. De preparacion.- Es la manera de ingresar al escenario.
2. De disolucion.- Deshace la figura.
3. Mixta.- Cuando prepara y disuelve una figura, esta al centro de la secuencia.

Por su complejidad
1. Simple.- Mueve pocas filas y grupos
2. Compleja.- Cuando traslada filas grupos y danzarines sueltos en gran nimero.

Por la dindmica
1. Rapida.- Cuando emplea pocas danzciones y rutas cortas.

2. Lenta.- Usa muchas danzciones y va por rutas largas.

ELEMENTOS DE LA MUDANZA COLECTIVA
Son:

1. Puntos de articulacion

2. Puntos de traslacién

3. Puntos de orientacion

Puntos de articulacion.- Se consideran a los danzarines que tienen un ndmero de ubicaciéon en su
fila o grupo para que sirvan de eje en el desplazamiento. Su abreviatura es: P.A. que ira junto al
danzarin.

Puntos de traslacién.- Es la designacién que el coredgrafo hace a danzarines que conducen a su
fila o grupo con una direccién planificada y hacia un lugar determinado. Su abreviatura sera: P.T. ira

junto al danzarin.

Puntos de orientacién.- Son aquellos que sirven de referencia en la cuadricula y en el mismo

escenario para que la mudanza esté bien hecha. Se abreviara: P.O.
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1. Para la notacion de las filas, se empleara una flecha:

B

2. Para los grupos se graficard con una forma similar y rayada:

3. El elemento fila o grupo, de acuerdo a la seccion que le corresponde, se designara con una letra

mayuscula:

> U Ay

4. Para el sexo de los integrantes de fila 0 grupo, se usara £ para los varones y 2 para las

mujeres, que ira junto al elemento que se desplaza:

O

O O P
D
i \\_/\_/
2 H Qo

5. También se consignara la direccion, el frente y el N° de danzarines:

20 M
o0 O 22 O
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FIGURA COLECTIVA

Es la maxima expresion colectiva de la danza. Se realiza mediante una gran figura en el escenario,
hecha por todos los danzarines. Estd compuesta de filas, grupos y danzarines sueltos. Tiene
nombre. Todas estas figuras son planas por la disposicion horizontal de los danzarines y coloridas

por la indumentaria de los mismos en conjunto.

Puede ser de cuatro clases:
Por su forma
1. Geométrica
2. Libre
Por su dinamica
1. Estatica
2. Movil
Por el color del vestuario
1. De colores definidos
2. De color difuso
Por el significado
1. Iconografica

2. Decorativa

a o
iy i)

(D (KX +af\o

N N =

Gl V-

E— E—— 8 \l’
Fana, ’ Faustino Rodriguez Lridn Lirs

Fig. 18. Figuras colectivas en la pandilla punefia, Ayaviri — 2004

1. Figura iconogréfica.- Se da en la etnodanza y tiene su origen en los ritos masivos; es la mas
antigua y esta relacionada con sus deidades, como ejemplo tenemos el Saludo al Sol del Sikuri
de Takili*’, figura en la que las mujeres que han ingresado al centro del circulo saludan al sol,

retornando a su sitio; luego los hombres entran, saludan y se retiran.
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2. Figura geométrica.- Es mas reciente y tiene un significado menor porque son solo figuras

decorativas de la danza mestiza. Entre ellos tenemos cuadrados, circulos, estrellas, etc.

o A
A :| . >D£‘ :,<
O | | \/

3. Figura libre.- Producto de la imaginacion creativa del coreégrafo. Como muestra tenemos: el

Fik

manto de la virgen y el siku en la danza mestiza.

ELEMENTOS DE LA FIGURA COLECTIVA
Hay dos clases:
1. Decorativos

2. Figurativos

Decorativos.- Son algunas filas complementarias a la figura que “hacen de marco”.

Figurativos.- Son todos aquellos que integran una figura colectiva.

La nomenclatura para la figura colectiva es la siguiente:

1. Parala notacién de las filas y grupos se tratara de darle la forma mas aproximada a la realidad:
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SN D

2. Iran identificados con una letra mayuscula, incluyéndose el frente, el N° de danzarines y el sexo

de cada elemento:

B
c 10 O B0 B
" 20
B Ala (v
- w0
C 10 A D

NOTACION DE LA DANZA

Hay varios intentos por hacer un sistema de notacion; entre ellos, el sistema Dibujo de la huella de
Feuillet (citado por Peterson48) para el instante en que se realizan los movimientos colectivos; el
sistema de Laban*® o Labanotation que tiene el inconveniente de no precisar la velocidad exacta del
movimiento, ademas considera a las articulaciones y no a las extremidades que son las que
verdaderamente realizan el movimiento; Benesh® utiliza un sistema gue no es exclusivo para la
danza pues se aplica también en la educacion fisica, la fisioterapia y los estudios industriales;
Esther Piragibe51 usa los monigotes y no signos; Juan van Kessel esquematiza la ubicacion de los

danzarines y Anibal Paniagua® utiliza un sistema propio.

La danza, al igual que la musica debe tener su sistema de notacién propio, ademas todos los
sistemas van a tener errores y no estoy de acuerdo cuando se afirma que:
“Nosotros podemos aplicar tres criticas basicas a la mayoria de las notaciones modificadas y
combinadas. Ellas son demasiado idiosincrasicas para ser aplicable a todos los tipos de baile, o
demasiado complicadas para ser usadas y memorizadas facilmente, o demasiado simples para grabar

detalles de bailes con precision...” (Peterson. 2002:44)

Mi propuesta hace que la notacién se realice mediante signos que van en un coreograma que se

expone mas adelante.
IMPROVIZACION

Es la ejecucion espontanea de movimientos individuales y colectivos, dentro del marco del ritmo y la

cordura, en el escenario. Es caracteristica del baile.
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COREOGRAMA
Es la forma de escribir una danza. Todo coreograma, incluido el que se propone, debe contener
estos requisitos:
1. Encabezamiento
2. Guia melodico-ritmica
3. Area de los movimientos individuales
3.1 Secciones

4. Area de los movimientos colectivos

El encabezamiento de toda obra danzal contiene:

1. Nombre de la danza
2. Lugar de procedencia

3. Nimero de danzarines 7. Autor(es) de la misica

4. Tiempo de duracion de la danza 8. Autor(es) de la(s) letra(s)

5. Tempo 9. Autor de los movimientos individuales
6. Nombre(s) de la(s) melodia(s) 10. Autor de los movimientos colectivos

T

Fig. 19. Partes del encabezamiento

Guia
Melédico-riTtmica o

P

Seccién A

Area de los
Movimientos
Individuales

Seccién B

Seccién C

Area de los
Movimientos
Colectivos

Fig. 20. Partes del coreograma

54



Teoria de la Danza Oscar Bueno Ramirez

Guia %
Meladico-

Rtmica [ }

Seccion A

Areade la
Cinética
Individual :

Seccion B

Seccion C

Area de la
Cinética
Colectiva

La progresion de la notacion es horizontal, de izquierda a derecha y verticalmente de arriba para

. . . . . , , B ., Lz
abajo. Las unidades que se repiten se indicaran asi: Yo La estacion y la postura se escribiran con

color azul y todo lo que es movimiento con rojo.

La ventaja de este sistema es que se puede transcribir una danza y también componer los
movimientos, hasta en los mas minimos detalles. Y la importancia es que permite conservar nuestro

patrimonio en registros y catélogos.

AREAS DEL MOVIMIENTO INDIVIDUAL

Cada danzarin solo, fila o grupo, que realiza movimientos iguales, tendrd su seccién en el area
horizontal de los movimientos individuales, el cual estara nominado por una letra, que a la vez
correspondera a un elemento del area colectiva. Esta area tiene tantas secciones, como filas y

grupos haya.
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Fig. 21. Muestra de coreograma para baile

AREA DEL MOVIMIENTO COLECTIVO
Es una seccion del coreograma, denominada asi porque en ella ira la notacion de los elementos del

movimiento colectivo. Cada elemento, nominado con una letra, correspondera a cada seccion del
area de los movimientos individuales.

NOTACION DEL BAILE

El coreograma para la notacion del baile tiene las siguientes caracteristicas:
1. Encabezamiento
2. Guia melddico-ritmica

3. Area de los movimientos individuales

No tiene area de los movimientos colectivos. Si tiene la descripcion de la toma y movimientos
especiales.
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CONJUNCION
Es la categoria coreoldgica que consiste en la agrupacién de movimientos escritos, es decir la suma

de mudanzas y figuras colectivas realizadas en una obra danzaria. Sirve para el andlisis y estudio.

E150
15 A . Ak C
11—
%PT P'.T‘.\/_:_ g 15 15
o e P.T.T Fat | Py
pL—" - Y .
el D150 10 pa,
M.IC. » Fig. N*1 *  Mud N°1 , Fig N°2

Fig. 22. Ejemplo de una conjuncién

Clases de conjuncion:
Simple.- Cuando solo hay desplazamientos, empobrece el trabajo colectivo.

Compleja.- se refiere a una gran cantidad de figuras con sus respectivas mudanzas bien
planificadas.

DESCRIPCION DE MOVIMIENTOS Y TOMAS ESPECIALES
Es un apéndice en el que se explica con lujo de detalles, las posturas, danzciones, tomas y figuras
colectivas. Se indica ademas la pagina en que se encuentra dicha aclaracion.

Fig. 23. El movimiento colectivo de la diablada

DISTRIBUCION DE LOS DANZARINES
En todo conjunto se puede apreciar una distribucion légica, artistica y simbdlica respecto de los

danzarines principales, secundarios y terciarios.
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A Osos % Diablo

B Osos W A el
C Chinas ¥ Ciz0

D Chinas ¥ Diablo
E Diablos 7 'é_‘ngel
F Diablos

G Diablesas

H Diaklesas

| Caporales

J Caporales

H Diaklos

L Diablos

b Chinas

M Chinas

Fig. 24. La distribucion de los danzarines de la figura anterior

DIFERENCIAS Y SEMEJANZAS ENTRE BAILE Y DANZA

Entonces, ya estamos en condiciones de establecer las diferencias:

1.

o

El baile es individual o de una pareja y la danza es colectiva.

2. El etnobaile y la danza tienen melodia que los identifica y el baile popular no.
3.
4. Los movimientos individuales de la danza son planificados y ensayados los del baile son

En la danza hay igualdad de movimientos individuales, en el baile no.

improvisados, en la danza hay danzciones que la identifican.

La danza tiene movimientos colectivos, el baile no.

6. Los movimientos colectivos de la danza son ensayados y coordinados.

7. La indumentaria de la danza es uniforme y establecida; en el baile popular la ropa es de

diario y diversa pero en el baile étnico el traje es tipico.

No son sinénimos: los verbos danzar y bailar, ni los sustantivos danzarin (a) y bailarin (a).

Las semejanzas entre ambos son:

1.
2.
3.

El baile y la danza tienen musica, movimientos y vestuario.
Los dos tienen funciones: artistica, social, ritual y ladica.
Tanto el baile como la danza se comunican mediante un lenguaje compuesto por sonidos,

movimientos corporales y formas coloridas de su vestimenta.

. Ambos usan el coreograma como sistema de notacion.
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Fig. 25. Algunos personajes realizan un baile ritual dentro de la danza
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Fig. 26. Fragmento de notacion coreogramica para danza
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FORMA DANZARIA

Son ideas coreisticas que se exteriorizan de acuerdo a los patrones culturales de una sociedad. La
importancia de su estudio radica en la potencialidad que representa, para convertirse en danza
plena, implica sopesar sus elementos que estén en transicion a formalizarse y a la inversa. Mediante
su estudio analitico podemos saber de la forma que dio origen a la danza. Entre las principales
tenemos:

COMPARSA
Es el “Grupo de personas que, vestidas de la misma manera, participan en carnaval o en otras

fiestas™>, “Acompafamiento o séquito, tropa o banda de mascaras”>".

Para comprenderla mejor, es la agrupacidon de personas que realizan movimientos individuales al
ritmo de la musica popular, ataviados con vestuario de diario, festejando algin acontecimiento social
y otras veces adyacente a una danza. Ej. El casarasiri, el chiwchico, los altareros, etc.”®

Tiene las siguientes caracteristicas:
1. Carece de forma musical propia.
2. No tiene movimientos individuales propios.
3. No posee vestuario caracteristico.
4. Hay ausencia de un elenco propiamente dicho, solo son un grupo de personas que
improvisan.

5. Aveces van junto a la danza.

ESTAMPA
Representacion teatral de un tema relacionado a la danza realizada por los danzarines al inicio o

intermedio de una danza.

MUSICAL
Conjunto de movimientos colectivos uniformes, realizados por danzarines ataviados con vestido

moderno de gala, que toma como base la musica popular, en un teatro. El objetivo es la diversion.

ORDEN CERRADO
Es el conjunto de movimientos marciales, colectivos y uniformes que realiza un batallén o tropa, al

ritmo de una marcha militar. El objetivo es la sincronizacion de movimientos marciales.

DRILL GIMNASTICO
Serie de movimientos gimnasticos, colectivos y uniformes, ejecutados por estudiantes, al ritmo de

una pieza musical clasica, popular o vernacula. El objetivo es el ejercicio fisico.
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VESTIDO
Término que tiene origen en la voz latina vestitus vestido, "prenda o conjunto de prendas exteriores,

56

con que se cubre el cuerpo™”. Es un elemento muy importante en la danza porque nos informa del

danzarin su: lugar de origen, evolucién, ubicacién cultural, edad, sexo, clase de personaje, etc.

Son sinénimos: traje, indumentaria, vestimenta, atuendo, vestido, atavio, etc. porque lo que nos

interesa mas, es como elemento de la danza.

Siendo un tema muy amplio, se tocara brevemente y se publicara aparte.

CLASES DE VESTIDO
El vestuario es de tres clases:
Por la Importancia para la danza:
1. De Diario
2. De Gala
2.1 Tipico
2.2 Disfraz
2.3 Clasico
2.4 Moderno
Por el origen:
1. Tipico o tradicional
2. De luces o mestizo
Por el personaje
1. De personaje principal

2. De personaje secundario

VESTIDO DE DIARIO

Es la ropa o vestido cotidiano que usan las personas. Considerando el contexto rural se sabe que el

vestido de diario es mas peculiar y tradicional, por ello clasifican:

1. Vestuario de diario indigena.- Tiene importancia para la etnodanza, por el simbolismo de las
prendas formas y colores.

2. Vestuario de diario mestizo.- Prendas populares que sirven para el baile moderno.

DISFRAZ

Trata de un “vestido de mascara que sirve para las fiestas y saraos, especialmente en carnaval”’

Algunos de los personajes en la danza usan disfraz. Ej. El oso, el kusillo, el ganchi, el diablo, la

diableza, el moreno.
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Fig. 27. Vestuario tipico y disfraz

VESTUARIO DE GALA

Es un vestido especial y para la danza. En la etnodanza es el vestido tipico al que se le ha agregado
“algo” que lo hace de gala. Cabe destacar que a veces el vestido de diario es un taparrabo, pero por
la pintura facial y del implemento del danzarin lo convierte en vestuario de gala.

ELEMENTOS DEL VESTUARIO DE GALA
Los elementos constitutivos son:

1. Material

2. Prenda

3. Implemento

MATERIAL DEL VESTUARIO
La confeccion de una prenda implica el uso de algunos materiales de la zona o exoéticos, organicos

0 sintéticos, etc. que tiene una funcién simbdlica en la etnodanza.

PRENDA

Del latin pignera, prenda “Cualquiera de las partes que componen el vestido y calzado del hombre o

"8 | as prendas para las diferentes partes del cuerpo clasifican en:

de la mujer
1. Parala cabeza
2. Para el torax

3. Para el abdomen
4

. Para los brazos
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5. Para las piernas
6. Corporales

7. Alhajas y aderezos

MENOR TAT2 DE INTERE
gALlp o =

Fig. 28. Prendas e implementos en el traje tipico y el disfraz

IMPLEMENTO
Es un utensilio portatil simbolico, de material local, que porta el danzarin en la mano y complementa
el vestuario de gala, ademas sirve para ornamentar los movimientos en la danza. Son de dos clases:

Implemento individual e implemento colectivo.

MODELO
Del vocablo italiano modello, lo que ha de servir de objeto de imitacion. Forma definida y

caracteristica que tienen las prendas e implementos.

Se debe evitar el libertinaje en el uso de prendas e implementos como en la danza afro peruana, que
utilizan prendas de seda, algodon y material sintético, de manera indiscriminada. Unos sin prenda de
cabeza y otros usan sombreros, los pantalones son cortos, otros largos, no faltan los amplios y los
ajustados. Las camisas son con cuello, mangas y pufio; otros llevan solo pecheras y algunos con el
torso desnudo. Las damas llevan faldas, otras polleras de seda, de color blanco y otras de colores.
Los implementos son canastas, bateas, cadenas etc. En la danza mestiza y la etnodanza los malos
habitos refieren una preferencia a los colores fluorescentes, en prendas e implementos, lo que

desdice de la tradicidbn cromatica.
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NOTACION DEL COLOR DEL VESTUARIO
Si partimos de las premisas:
a. El vestuario es un elemento constitutivo de la danza.
b. Las figuras coreograficas son coloridas y de mucho contenido simbélico.

Entonces, se debe poner el color del vestuario de la fila o grupo, al principio del coreograma.

Fig. 29: Danzarina, imagen vectorizada y simbolo
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Fig. 30. Notacion de los colores del vestuario en el coreograma

El vestuario de la danza clasica y la danza moderna debe sufrir una reforma en cuanto a color, sin

cambiar las prendas, esto le daria mas expresion al lenguaje de los movimientos y sonidos; también

convendria el uso de implementos. La notacion seria la que se ha expuesto.
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En una proxima publicacién se tratara el tema de la vestimenta.

43
44

45
46
47
48

49

DRAE, Op. Cit.

El problema se arrastra desde 1701 cuando Raoul Feuillet, publica su obra Chorégraphie ou I’Art de décrire La danse, 1o

dice Peterson:
“Las innovaciones de Feuillet eran las mayores y pueden atribuirse en parte a los estilos cambiantes en el baile. A
diferencia de Arbeau cuyos simbolos representaron los pasos convencionales, los simbolos de Feuillet simbolizaban
los pasos basicos. En Chorégraphie, él empieza describiendo posiciones de los pies que son ‘basicos’ a todos los
bailes, procede a indicar ‘los pasos, saltos y movimientos de la cabeza, brazo, y rodilla junto con el tiempo y
anotaciones de las direcciones’ (Laban, 1946,:98). Feuillet usa las cuatro esquinas del salén para indicar la direccién
en que el bailarin esté ejecutando, su uso todavia siguié en el ballet clasico...” (Peterson, 2002:40).

Debe llevar siempre direccion y frente

DRAE, Op. Cit.

Valencia, 1980.

Peterson menciona: “Cuando Feuillet publica La coreografia o el arte de la descripcion de la danza escribiendo los bailes
de esa época, no logra hacer un sistema de notacion integral y funcional, por eso es que este término dice del arte total
de la danza y se presta a muchas confusiones”.
Peterson (The Antropology of Dance p.44) dice del Laba notacion, que no es exclusivo de la danza:
“La notacion Laban encanece fuera del trabajo en Alemania de Rudolf von Laban, cuyos intereses abarcaron muchas
de las artes teatrales, asi como la relacion hombre maquina. Sus teorias de las formas de movimiento en el espacio
(el choreutics) y de las calidades de movimiento (el eukinetics) lo llevé a basar su notacién en el movimiento humano,
en lugar del movimiento del baile. Labanotation es por consiguiente teéricamente aplicable a ‘cualquier campo en
gue hay una necesidad de grabar los movimientos del cuerpo humano" (Hutchinson, 1954:5).

Otro problema es que se basa en las articulaciones y no en las extremidades que son las que verdaderamente se
desplazan, ya que las articulaciones solo sirven de eje:

DIRECCION YELQCIDAD DURACIOMN DEL TIEMPO

i /i

e IR T

E”P Las tres velocidades se
distinguen por el sombreado | | La longitud relativa de los
La direccion se indica can del simbolo simbolos determina la duracidn
la forrrma del simbolo del tiempo
LA PLAMTILLA

La plantilla representa el cuerpo.

La colocacidn de las direcciones del
simbolo en la plantilla, muestra que

las partes del cuerpo, ejecutan el

Gestos al andar
Sapoarte (pasos)
Soporte (pasos)
Gestos al andar

Cuerpo
Cuerpo
Brazo

Caheza

Brazo

flano

flano

mowimienta.

[Zouierda Derecha
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SIGNOS DEL CUERFOD

LAS ARTICULACIONES

1 I Hormhra + Cadera

4k Codo F Rodilla

1k Mufieca ¥ Tohillo

4 F Mano $ Fie

1§ Dedos £ 3 Punta del Pie
1k Pulgar * I Punta entera

3 E Dedo peguefn $ iPEqueﬁa punta

1 kDedo medio £ ¥ Media punta

AREAS DEL CUERPO

C Cabeza

Cara

2] Pecho

|§| Centro de gravedad

Todo el torso

Cintura

Ejemplifica movimientos nada exclusivos de la danza

/— directo

firme
flexible J

liwiano

firrne

= directo

flaxible
Iriano

50

L modimientos

.

industriales de tiempo y movimiento (Peterson, 2002; p. 49)
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En la notacion de los movimientos individuales Esther Piragibe de Brasil utiliza los monigotes

(http://www.worldcat.org/identities/lccn-nb2005-18576&prev=/search%3Fg%3Desther%2Bpiragibe%26client%3Dfirefox-
a%26hs%3DEqa%26ris%3Dorg.mozilla:es-ES:official%26channel%3Dnp) Chalena Vasquez y Abilio Vergara, usan la
huella del pie (Chayraq, Carnaval Ayacuchano, Vasqu~= ~t ~I! 2nN7 ~ 22017

& 4
arak § aénabl #air aral> #
arabasgus

52 . .
Juan van Kessel (Danzas y Estructuras Sociales en los Andes) usa un esquema y no usa los sistemas europeos de

notacién para analizarla; en La Pandilla Punefia de José Patrén Manrique (Album de Oro, Samuel Frisancho P.) el
coredgrafo Anibal Paniagua Bueno intenta un sistema para mesodanza:

"COREOGRAFLA DE LA PANDILLA"
(PARL SEIS PAREJAS]
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3 DRAE, Op. Cit
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54
55

56

57

58

Diccionario Vox, 1958.

La comparsa se puede ejemplificar con el chiwchico de Puno, que es una agrupacion de amigos, que al ritmo de la
musica, con banda de musicos o estudiantina, bailan el lunes de carnaval, con las caras pintadas y ropa de calle; el
objetivo de la manifestacion es el jolgorio, en la danza el objetivo es la expresién corporal ensayada.

Otras comparsas son los altareros que bailan después de su ofrenda para el santo patrono; los gaperos, bailarines que
traen lefia para las fogatas en la vispera de alguna festividad; el wasichakuy, grupo de vecinos y amigos que bailan
después de haber techado la nueva casa; y el kasarasiri, conjunto de parientes y amigos de los flamantes esposos que
bailando se van a la casa de los padrinos a festejar el acontecimiento.

DRAE, Op. Cit.
DRAE, Op. Cit.
DRAE, Op. Cit
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CAPITULO VI
CONTEXTO CULTURAL DE LA DANZA

MUSICOLOGIA
Palabra compuesta por las raices griegas mousa, musa y logos estudio, razon; es el “estudio

cientifico de la teoria y la historia de la musica...”.

Por el objeto de estudio se divide en:

1. Musicologia histérica.- Que “se ocupa de la musica docta universal, con especial énfasis en la
europea e incluyendo hoy la Musica Colonial de las Américas...”®.

2. Etnomusicologia.- Del griego etnos pueblo y logos estudio, razén. Tiene el punto de vista
contrario al anterior, considerando al mundo de la musica, como existente en el presente, con
antecedentes histéricos (tradicion); se ubica en el campo y luego se estudia y analiza en el

laboratorio™®®.

El etnomusicélogo distingue tres géneros:

1. Mdsica oriental y africana.- De China, Japon, India, los paises arabes y africanos.

2. Msica folclérica®.- Caracterizada por ser anénima, agrafa, de una sociedad avanzada.

3. Etnomdusica.- Relacionada con la etnohistoria, la antropologia cultural, la sociologia, la psicologia
social, la etnolingliistica y otras ciencias sociales.

Los aspectos mas resaltantes del estudio etnomusicoldgico son: el instrumento musical, el sonido,

la forma y la estructura musical, el ritual, el simbolismo, etc.

FORMA MUSICAL

Es la "manifestacion externa de una idea musical sujeta a una determinada ordenacion... puede

adoptar infinidad de manifestaciones..."®.

La forma musical siku moreno organiza sus partes de la siguiente manera:

Sikuri N° 1
[1 |
Registro: Tema A, Waraweo:* :Tema B: :Tema C, Waraweo:
| =

:-Tema B:: Tema C, Tema D: Waraweo:

Periodo musical rapido

CLASES DE FORMAS MUSICALES

Estréfica.- Cuando con una melodia se canta varias letras.
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Popurri.- Son varias melodias con sus respectivas letras.

ESTRUCTURA DE LA MELODIA
Toda melodia de una forma musical aparenta una sencillez, pero si se analiza, se encuentra con
que tiene una estructura ya establecida tradicionalmente como tal y perteneciente a un género, pero

como especie se diferencia de las otras.

LAS CIENCIAS SOCIALES EN LA MUSICA
En la etnomusicologia no solamente se analiza el sonido en cuanto a su naturaleza, produccion,
organizacion y basada en su teoria, sino también como parte de la cultura del hombre, por lo que

las ciencias sociales intervienen en su estudio, cada cual con su método particular.

Entre las principales ciencias sociales tenemos a: historia, linglistica, semidtica, antropologia,

sociologia, derecho, psicologia, economia, etc.

MOVIMIENTO
El Movimiento del latin movere mover "accién y efecto de mover o moverse"®; "cambio de posicién

de un cuerpo respecto a otro"®.

MOVIMIENTO COREISTICO

Es el movimiento de la danza. Se diferencia de los otros por sus principios.

PRINCIPIOS DEL MOVIMIENTO COREISTICO

Corporal.- Lo realiza un danzarin, desplazando partes de su cuerpo.
Voluntario.- Los movimientos son intencionados.

Ritmico.- Pues toma el ritmo de la muasica o canto, en base al cual se realiza.
Artistico.- El danzarin se expresa con movimientos hermosos.

Estético.- Porque el danzarin trata de expresarse lo mas hermosamente posible.

Perecible.- El movimiento termina con el deseo de concluir del danzarin.

PRINCIPIOS DE LA DANZA

Son:

Colectividad.- La danza es una forma de organizacién social.
Planificacion.- Requiere de ensayo y preparacion.

Igualdad de movimiento.- Los movimientos individuales son sincronizados.

Uniformidad de vestuario.- Todos los danzarines tienen elementos de un modelo comun.

o M wDh P

Funcionalidad.- La danza cumple varias funciones: artistica, social, ritual y de esparcimiento.
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PRINCIPIOS DEL BAILE

Entre los principios que rigen el baile tenemos:

1. Individualidad.- Lo ejecuta una persona o una pareja.

2. Improvisaciéon de movimientos.- Los genecoreos y danzciones son de inspiracién momentanea.
3. Diversidad de vestido.- En el baile populares vestido es de diario y muy diverso.
4

Funcionalidad.- Las funciones del baile popular son: artistica, social y lidica.

FORMA DANZAL
Es la unidad kinético-musical, que esta organizada en partes llamadas fases. Son distinguibles por
los cambios de movimientos coreisticos, que a veces van junto a un cambio de movimiento musical.

Es propia de una cultura local.

Las fases deben ser notoriamente manifestadas, para identificarse facilmente.
Clases de formas danzales:

Por el nimero de fases

1. Trifasica.- Tiene fase de desarrollo entre el inicio y el final.

2. Polifasica.- Cuando est4 compuesta de varias fases.

Por la organizacion

1. Simple.- Se compone de inicio, desarrollo y final.

2. Compleja.- Compuesta de inicio, varias fases y final.

Por larelacion muasica-movimiento

1. Is6mera.- Cuando tiene la misma composicion que la misica.

2. Polimera.- Los movimientos tienen diferente composicion que la mdsica.

La fase inicio es la manera como ingresan los danzarines al escenario y la fase final es la forma en
gue se retiran. Todas son importantes.

La forma danzal simple que tienen algunas danzas es trifasica:

—_—
Inicio Desarrollo Final
Fase 1 Fase 2 Fase 3

Los pantomimos (CORPUNO, 1986, Tomo 1 p.51) tienen tres fases que son corroboradas por la

melodia:
—_—
Inicio | | Marcha Lucha con espadas Cacharpari Final
Fase 1 Fase 2 Fase 3 Fase 4 Fasze 5

Entones es una forma danzal pentafasica, compleja e isbmera.
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La forma danzal puli puli se caracteriza por tener tres fases por lo tanto es pentafasica compleja e

isbmera.
_—e
Inicio Satira Parte Sacra Cacharpari Final
Fase 1 Fase 2 Fase 3 Fase 4 Fase &
COREOLOGIA

Término derivado de las voces griegas choreia danza y logos tratado, es la disciplina que se ocupa

del estudio cientifico de la danza, con un criterio artistico.

Por analogia con la masica podemos clasificarla en:
1. Coreologia

2. Etnocoreologia

La coreologia, cuyo objeto de estudio es la danza académica, es decir las obras del ballet clasico y
moderno, y de coredgrafos como Diaghilev, Nijinsky, Duncan, Graham, Limoén, Cunningham,
Nicolais, Falco, Louis, etc. hasta nuestros dias.

ETNOCOREOLOGIA

Palabra derivada de las raices griegas etnos pueblo, choreia danza y logos estudio. Rama de la
coreologia que estudia cientificamente la danza tradicional, desde dos puntos de vista: el arte y su
contexto. Prioriza la informacién del actor tradicional. Su estudio requiere del conocimiento de la
teoria de la danza y su notacion, para el enfoque cultural se precisa de la metodologia de las
ciencias sociales; en especial de la antropologia para el estudio de simbolos, rituales y mitos; de la
linglistica para saber de toda la kinética contenida en ella, especialmente desde la semittica y la
pragmatica; también la sociologia se interesa por el fendmeno danza para saber de las instituciones
y sus relaciones, la organizacion social, estratos y relaciones; la historia permitird saber de los
procesos que ha sufrido desde un enfoque diacronico, etc.

Para el estudio de la kinética andina que se realiza con los movimientos, se coloca el simbolo al

costado de la danzcién (Ver Fig. 15).

CIENCIAS SOCIALES EN EL BAILE Y LA DANZA

El método de las ciencias sociales permite entender mejor el baile y la danza, Sin embargo, es
necesario recalcar que en la etnodanza, su aplicacion es importante porque la danza es parte de un
complejo de manifestaciones en las culturas ancestrales, como en la andina:
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Muszics - takly <—— Guerra - swkay <——> Poesia - haraswiy

Labores - ruway <—= Danza - tusuy <—sRelicidn - tinkay,ch'allay

Firtura - linpiy «<—:= Fiesta - raymi <—: Teatro - gongary

Fig. 31. El pensamiento andino

La esencia de esta cultura se refleja en la danza por la presencia de implementos agricolas, armas,
utensilios para tejer, animales silvestres disecados, etc. formas y colores variados y cargados de

bastante simbolismo.

PROCESOS EN LA DANZA
Una institucién artistica como es la danza tiene varios caminos para constituirse como tal, entre

ellos tenemos:

DE CONJUNTO ORQUESTAL A DANZA

Muchas agrupaciones de musicos por la constancia y la ampliacion de sus actividades, han
evolucionado a danza plena, para lo cual han tenido que conformar su elenco, conseguir una
danzcioén propia e igualar sus movimientos colectivos. Es el caso del sikuri que actualmente esté en

transito a lograrlo.

Fig. 32: El sikuri y el sikumoreno
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DE BAILE A DANZA

La popularidad de un baile hace que se conforme un elenco, iguale sus movimientos y uniformice su
vestuario, lo que termina transformandolo en danza plena.

Fig. 33: El gajelo en sus origenes fue un baile de pareja

DE COMPARSA A DANZA

Muchas actividades sociales por el jolgorio terminan en comparsa, y se hace tan frecuente lo que la
convierte en danza plena, una vez igualados sus movimientos y su indumentaria.

Fig. 34. La pandilla punefia se origind de una comparsa de carnaval
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DE ETNODANZA A DANZA MESTIZA

El vestido tipico y la mudsica son cambiados en pro del espectaculo y la moda, pasan a ser danza
mestiza. Una muestra es el tinti waca de Santa Rosa de Yanaque Puno Per(, que fue transformado
a waca waca en Bolivia, con instrumentos metalicos de viento y la ropa con bordados y pedreria,

ademas la danzcién se hizo mas sofisticada y espectacular.

Fig. 35. El tinti waca y la waca waca.

DE DANZA MESTIZA A DANZA MODERNA

Algunas danzas evolucionan rdpidamente debido a la aceptacion popular, que crea una necesidad
de verla mas “atractiva y espectacular”, es el caso de la saya, etnodanza que evolucioné a tundique,
luego a tuntuna y hoy son los caporales o saya; todo ello en el lapso de treinta afios y también su
difusion sigue traspasando fronteras. No seria de extrafiar su paso a danza moderna andina, al

cambiar la musica y simplificarse su vestuario.

Fig. 36. El tundigue y la saya
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EXTINCION DE UNA DANZA
Es todo lo contrario del proceso anterior, porque la pérdida de popularidad y el desuso del vestuario

al pasar la moda, determinan su “muerte cultural” irremediable y a veces irrecuperable.

Fig. N 37. La conquista es danza extinta.

Para evitar esto Ultimo, es necesario un registro, catalogacion y archivo del bagaje danzario de una

cultura.

ESTRUCTURA DE LOS MOVIMIENTOS COREISTICOS
Término derivado del latin estructura “organizacion de las partes, por la que el todo resultante posee

cohesion y permanencia”. Se debe aclarar que la estructura es una cosa y la forma danzal otra.

El movimiento coreistico tiene estructura tanto en lo individual como en lo colectivo. Viene a ser el
esqueleto de la danza. Este tema ahora lo trataremos brevemente, ya que en una publicacién

proxima lo desarrollaremos. Estructura de la danzcion A y A’ de la chagallada

J =98
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Estructura de un tema danzal | de la llamerada
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ANALISIS COREOLOGICO

El analisis del griego analyein desatar, es la descomposicién de un cuerpo en sus principios

constitutivos. Durante el estudio de una muestra danzal es necesario hacer el analisis coreolégico

gue consta de cinco partes:

1.

o M WD

Ritmico-musical
Cinético

Formal
Estructural
Vestitico

NORMAS DE LA DANZA

El movimiento es Just et norma coreandi (ley y norma de la danza).
La danza es una organizacion musico-cinético-vestitica.

La base de la danza es el ritmo, no hay danza arritmica.

La danza es una sincronizacion de movimientos.

Al danzar no se usa todos los motusemas del cuerpo, solo algunos.
Toda danza debe tener pasos, giros, saltos y posturas.

Todo baile o danza plena debe tener dansemas, genecoreos, danzcione0073 y temas danzales.

59
60
61
62
63
64
65
66

Holzman, S/f.

Ibid.

Ibid.

Prefiero llamarla tradicional.

Valls, 1986, p. 37.

Derivada de la voz quechua Warawa, cinta serpenteante de adorno o estribillo musical a final de frase.
DRAE, Op. Cit.

Océano UNO, 1991.
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CAPITULO VII
ESTUDIO ACADEMICO DE LA DANZA

El estudio de la danza en nuestro pais esta abandonado a su suerte como todo lo que es arte, pese
a tener bastante actividad; no se busca una formacion desde la nifiez y los pocos centros superiores
gue brindan formacion académica superior estan desligados de la actividad popular, por eso con

todos sus errores y aciertos tienen que seguir adelante y a la deriva.

Otro aspecto es la falta de una ligazén que debe tener el estudio de la danza popular con la
actividad popular, porque es necesario trabajar en ese gran laboratorio que es el medio rural y

citadino.

En el Plan de Estudios de los Institutos Superiores y de la Universidad se debe incluir asignaturas
como: Etnomusica, teoria de la danza, taller de notacion, taller de danza étnica, taller de danza
mestiza, antropologia cultural, e Introduccién a la etnocoreologia. Posteriormente se deberia crear
un Instituto de Altos Estudios de la Danza para un post-grado, con la colaboracion de otras
especialidades.

COREOGRAFO

Término de las raices griegas choreia danza, graphos trazar; “versado en coreografia”. Es el
especialista que ensefia y prepara al corpus choreia los movimientos individuales y colectivos en
base al coreograma establecido. Debe dominar la forma danzal que va a trabajar y mas aun

conocerla como obra en su integridad.

Si desea captar, transcribir o recrear una etnodanza, debe respetar la musica, los movimientos

individuales y la vestimenta tradicional; su aporte debe cefiirse a los movimientos colectivos.

Entre los h4bitos negativos de pésimos coredgrafos tenemos:

1. Crear nuevas danzas étnicas.

2. Ejecutar solo danzas que estan de moda.

3. Traducir mal el nombre da la danza y distorsionar su esencia.

4. Obligar la ejecucion de movimientos exagerados y hasta obscenos para lograr la
espectacularidad.

5. Crear un grupo de danza y denominarlo “Ballet Folklérico” siendo el ballet una cosa y la
etnodanza otra.
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VOZ DE MANDO
Este tema corresponde a la metodologia de la danza. Pero lo vamos a considerar porque es muy

utilizada. La da el guia para ordenar el cambio de genecdreo, dancién o toma.

Hay dos voces de mando:
1. Preventiva.- es la que anuncia el cambio.
2. Ejecutiva.- avisa el momento en que se efectia. En la pandilla punefia es el jAURA! derivado de

ahora.

ARREGLO

El arreglo es “reducir a regla...” es dar un toque personal a las danzciones derivadas, temas y
movimiento colectivo sin que con ello llegue a cambiar la esencia. Generalmente se da en la danza
mestiza y la mesodanza, con el fin de ejecutarlo en un escenario teatral. Dentro de este rubro esta
“la estilizacion” es darle estilo a una obra de arte; pero se debe respetar lo tradicional de la
etnodanza, dado el simbolismo que encierra casi en todos sus aspectos y evitarse el hacer arreglos

y estilizaciones.

Los errores mas frecuentes al hacer los arreglos son los siguientes:
e Ejecucién errénea del ritmo.

e Interpretacion de la muasica con instrumentos no adecuados.

e Cambio inadecuado de Dansemas y genecoreos.

e Tergiversacion de la vestimenta.

EL COREOLOGO

Es el mayor de los especialistas por encima del coredgrafo, tiene dominio de la teoria de la danza y
de las ciencias sociales aplicadas a ella, incide en la antropologia y la semantica; obtendra el titulo
en un Centro de Altos Estudio de la Danza; su opcién son dos especialidades:

Coredlogo - Tiene como objeto de estudio la danza académica, y su historia.

Etnocoredlogo.- Es especialista en danza popular, sabe de etnomusica y vestido tradicional.

COMPOSICION
La composicién o creacion de toda la obra solo se da en la danza de formacion académica. En la
danza popular se recrea en los movimientos individuales: genecéreos complejos, danzciones

derivadas y temas danzales; en el movimiento colectivo: toda clase de figuras y mudanzas.

INVESTIGACION DE LA DANZA
Para hacer investigacion de una danza es necesario tener vocacion y cualidades. En la regién de
Puno la extincion de las danzas es tal, que de 300 con que se contaban hace cuarenta afios
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guedan mas o menos 100. Por tanto se requiere de un registro, archivo y catalogacion. Para ello se
debe seguir los siguientes pasos:
1. Elaborar un Proyecto de Investigacion.
2. Trabajo de Campo:
2.1 Tener un equipo de especialistas conformado por: un especialista en movimientos
individuales, otro en movimientos colectivos, otro en musica, un antropologo, un especialista en
vestuario y un camarografo o fotografo.
2.2 Llevar el siguiente equipo: una camara de video o camara fotogréfica, una grabadora y
libreta de campo.
2.3 Para el registro videografico de la danza es necesario captar la imagen de acuerdo a los
siguientes considerandos:
2.3.1 Se necesitan cuatro camaras 0 en caso contrario se hara cuatro tomas desde la parte
posterior del corpus choreia.
la. Camara.- Con un lente gran angular que abarque todo el escenario, hara una
toma panoramica de todo el conjunto desde una parte alta. El objetivo es captar los
movimientos colectivos.
2a. Camara.- Har4 la toma de cerca, de todos los movimientos del personaje
principal. El objetivo es registrar los dansemas, genecoreos y danzciones, desde una
vista posterior.
3a. Camara.- Lograra la toma de todos los movimientos del personaje secundario. El
objetivo es igual al anterior.
4a. Camara.- La toma es del conjunto de musicos, con el fin de registrar la musica, y
en lo posible la técnica de ejecucion de los diferentes instrumentos.
3. Trabajo de Gabinete:
3.1 Trascripcion melédico-ritmica.
3.2 Trascripcion de los movimientos individuales.
3.3 Trascripcién de los movimientos colectivos.
3.4 Elaborar la adenda donde van los movimientos y tomas especiales.
3.5 Notacion en el coreograma de CIIN y CICOL.
3.6 Hacer los andlisis respectivos.

INVENTARIO Y CATALOGACION DE DANZAS

El registro es una forma de rescatar, el archivo una forma de guardar y la catalogacion es la
clasificacion sistematica de estas manifestaciones. Se debe contar con un equipo conformado por
un coredégrafo, un masico y un especialista en vestuario. La ficha consta de los siguientes aspectos:
Datos Generales de la Obra.- signada con el N° que le corresponde y la letra A. En ella se
consignara:

a. La obra que se va a registrar, es en este caso, la danza.
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b. Se debe precisar el nombre de la danza y también el lugar de procedencia.
c. La clase a la que pertenece etnodanza o danza mestiza, etc.

d. El género también es importante indicar.

Datos técnicos.- Comprenden:

La musica.- Signada con el N° correlativo y la letra B. Comprende:

a. Los instrumentos musicales con que se ejecuta la obra musical.

b. Clase ala que pertenecen los instrumentos musicales; aer6fono, idiéfono, etc.

c. El conjunto orquestal puede ser: tipico, banda, estudiantina, etc.

d. La autoria es de importancia: e indicar de creacion colectiva o autor conocido, porque cuando es

de autor anonimo es presa de los piratas.

Movimientos coreisticos.- Integrado por:

a. Movimientos individuales, Son el item C, y en esta seccion estara la notacion de las danzciones y
temas danzales principales.

b. Movimientos individuales derivados también estaran escritos aqui.

c. Movimientos colectivos del item D, seran la notacion de las figuras colectivas y si es posible las

mudanzas.

Vestido.- Es el cuarto aspecto a registrarse, en este item E, se consignara:

a. Fotografia del personaje principal.

b. Fotografia de los personajes secundarios.

c. También se anotara los nombres de las prendas e implementos de que consta.

d. Se especificara éstas prendas e implementos si son de varén o mujer. La fecha de registro y el

nombre de los registradores son importantes.

Las ventajas que ofrece esta ficha es la proteccion contra los piratas de los derechos de autor y
también permite el archivo de las obras danzales que son el patrimonio cultural de un pueblo.
Actualmente se estan realizando dos inventarios: uno en el Ministerio de Cultura en Puno y un

catalogo en el Gobierno Regional Puno, basados en la propuesta.
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FICHA DE INVENTARIO

FICHA TECNICA DE CATALOGACION

Datos Generales de la Obra

(O] o] - VRSP SUPPRR . N°........ A
N [o] a0l o1 (= No (SN F- W B E-T o - RSP
ClaSe....co it (1= 1= (o TSSO PP .
U DI CACION. ..ttt ettt e e et e e e et e et e et eeeeeeeaeesateeseaeesaeeeaaeeeareesaseesenesreneareesareeseeaaes .
Fecha en que S& Manifi@SIa..........eiiiiiiiii bbb .

Datos Técnicos

Mdsica
Guia Melddica N°.......... B
INSTIUMENTOS IMUSICAIES. ... iiiieti et e et e e et et e e e e eaa e e e s e s b s s e eeaaa s s s s s saan s sseseabaassesesbanseaannes
Conjunto Orquestal........ccooveeieeinniiieee e ClaSe... ..
Forma MUSICal............ooooiiiiiiieicceee e B YU | (o ]

Movimientos coreisticos

Cinética

Danzcién principal (notacién) N® ... C

Danzcion secundaria (notacion)
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Movimientos Colectivos

Figuras (Foto) N® ... D
VESTIMENTA
Personaje principal N° ... E
(Fotografia) (Fotografia)
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Prendas e Implementos

Personaje(s) Secundario(s)
(Fotografia) (Fotografia)

Prendas e Implementos

Registrador Institucion

Fig. 38. Formato de ficha para inventario y catalogacion de danza
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OBRA DANZAL

Es el resultado del estudio completo de una danza, que comprende los aspectos tedricos, practicos,
y andlisis de las ciencias sociales; en otras palabras es un estudio profundo de una manifestacién
danzaria. Las entidades rectoras y en especial las de formacion profesional, son las encargadas de
realizarlas. Ya es tiempo que se hagan esta clase de trabajos en nuestras regiones, que es
fundamentalmente de investigacion y que haya el apoyo respectivo para las publicaciones.

INSTITUCIONES RECTORAS
Ademas de aquellas encargadas de formar profesionales en el conocimiento de la danza también
deben estar las instituciones organizadoras y rectoras, en cada lugar que destaque esta clase de

manifestaciones.

En la region de Puno esta la Federacion Regional de Folclor y Cultura, que tiene las siguientes
caracteristicas:

» |nstitucion de caréacter privado

= Con personeria juridica

» Integrado por presidentes y delegados de cada conjunto

= Organiza los concursos

= Tiene actividad permanente.

Otra institucion es la Universidad Nacional del Altiplano con su Facultad de Ciencias Sociales y las
Escuelas de Artes, de Antropologia, de Sociologia y el Departamento de Humanidades quienes

deberian encargarse de la parte cientifica del estudio de la danza popular.

EXHIBICION O FESTIVAL DE DANZAS

La exhibicion es el medio mas adecuado para apreciar una etnodanza, en toda su magnitud cultural
porque implica la presentaciéon de todas sus etapas. Al someterla a un concurso, la limitamos, la
obligamos a sacrificar su esencia en pro del espectaculo y con ello a la distorsion musical, cinética y

vestitica.

En el festival o exhibicién todos son ganadores, por consiguiente todos terminan contentos.

CONCURSO DE DANZAS
Es el medio para motivar la creacién y la superacion en el aspecto técnico y practico de la danza

mestiza, la mesodanza, el ballet y la danza moderna.

La parte negativa es que crea resentimientos en los perdedores y vanidad en los ganadores; no hay

escenarios adecuados, ni jurados cualificados y los escenarios —que generalmente son deportivos-
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no se prestan para el desarrollo de la danza.

BASES

Deben ser claras y precisas; se debe comprender que el historial, la presentacién y la puntualidad
deben tener una consideracion minima, porque lo que se va a calificar es el hecho coreistico de ese
instante previo orden de presentacion. No deben competir etnodanzas o danzas mestizas con

mesodanzas.

Cada item debe tener la siguiente estructura: primero se describe o tipifica el criterio y luego se
menciona la sancién por su incumplimiento. Los criterios de calificacién para los concursos de

danzas populares:

Movimientos Movimientos
Musica individuales colectivos Vestuario
Originalidad Nuevas melodias Nuevas danzciones Nuevas figuras Nuevos
modelos
Igualdad Ejecucion Ejecucion Simetria Armonia
musical de danzciones e igualdad en cromatica
las figuras

JURADOS

Son personas idéneas y conocedoras de su materia. Los especialistas que actiian como jurado-

calificador deben ser:

e Un etnomusicélogo que estara ubicado cerca al cuerpo de musicos.

e Un coredgrafo especialista en movimientos individuales, que se ubicara junto al elenco.

e Un coreografo especialista en movimientos colectivos, estara ubicado en una parte alta como
para observar las mudanzas y figuras colectivas.

e Un vestitigrafo que estarad cerca del corpus y podr4 movilizarse para observar de

cerca la indumentaria de los personajes.

L. Movimientos Movimientos i
Mausica . . Vestuario
individuales colectivos
Especialidad | Etnomusicélogo | Coredgrafo Coredgrafo Vestitigrafo
Para la danza clasica y moderna:
L. Movimientos Movimientos i
Mdusica . . Vestuario
individuales colectivos
Especialidad Musicélogo Coreografo Coredgrafo Vestitigrafo
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COLEGIO DE JURADOS

Cuando los concursos son necesarios para la superacion de las danzas, se necesita garantizar la

calificacién, para esto se capacitara a personas que tengan un conocimiento basico en alguno de

los siguientes aspectos:

e Especialistas en etnomusica: los conocimientos versaran en instrumentos musicales, formas
musicales, grupos orquestales tradicionales.

e Corebgrafos especialistas en movimientos individuales conoceran los Dansemas, genecoreos,
danzciones y temas danzales, las tomas tradicionales y diferenciar las nuevas propuestas.

e Coreodgrafos con especialidad en movimientos colectivos sabran de las formas de mudanzas, de
la técnicas de preparar las figuras colectivas y de la manera como las deshacen, ademas de
reconocer el simbolismo de las figuras.

e Finalmente, los especialistas en vestido conoceran de los modelos tradicionales, de colores con
identidad étnica y de la confeccidn con materiales tipicos, tanto en prendas como en

implementos.

PREMIOS Y ESTIMULOS

Deben ser simbélicos como los trofeos, pecuniarios consistente en cierta cantidad de dinero, porque
se debe compensar el esfuerzo por conservar su cultura y el esfuerzo econémico que hace cada
conjunto, tanto para la danza étnica como para la mestiza y también en materiales para la

confeccién de prendas e implementos utilizados en la etnodanza.
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